﻿IUL Nr — încotro merge arta De vorbă cu cîțiva artiști întorși de la Veneția Expoziția lucrărilor de diplomă Grafica militantă în paginile io« и*- a se uda cu desă- - -— arira dorin pa ma» ales de a se un* cu uc»«*-virșîre marile adevăruri ale artei, e atît de L'mpede că gindirea artistului modern nu mai poate încăpea în calapoadele и vetuste», cărora veacurile le-au verificat valabilitatea incit, dezbrăcat de orice «conformism », acesta nu pare a avea d*rît vn singur ideal: noutate, noutate, noutate cu orice preț, cu once — mai ales Ue nici unae, nu poți întrezări Insă o rază de lumină, un drum, O (wni uluitoare după mijloace de exprimare inedite, și иін E mart confuzii, e poete drama artei acestei jumătăți de secol, sau poate chiar , , începutul unul « sflrțlt », , pictor foarte inie» — u-, ~ cinev» la Veneția, — de și mai bine lucrează la o pinză pe albul eia, imaculat * perfect neted, se muncește ișeze bețe de chibrituri in diferite sensuri, care si realizeze ideea ced frămlntă » în fața pavilionului Veneției atn asistat :va zile la instalarea unei sculpturi t o statuie ‘ ne Un SOL'lu , cutii chiar , , , ■ у * Un priețen ai meu, ; resant — ne povestea cineva la Veneția un an ‘ ° ' căreia, ă așeze cu citeva zile la instalarea unei sc formați dintr-un fler lung înfipt pe pe care erau fixate, la diferite Intervale de conserve vopsite in diferite culori Viziuni bizare, forme grotești, enlumaibe, inventate parcă anume să stirnească nedume-rire* privitorul ) vpiii iu laț» statul care se mișcă la o atingere, picturi reduse la citeva puncte colorate sau ia o suprafață vopsită in dungi care se întretaie Noutate! Peste tot acest cuvînt M-am întrebat ce se va intîmpla mîine, cînd șt aceste mijloace vor fi perimate*- Tinicheaua, tiarele vechi sudate, sîrma împletită pentru gard și mototolită—toate aceste mijloace « noi » de exprimare plastică, cu o vechime, și ele, de aproape o jumătate de secol și care tronează azi, vor fi mîine depășite Oare acesta nu este unsfîrșit? Un premiu a fost rezervat anul acesta pentru cea mai « neconformistă » lucrare Dar cea mai « neconformistă » lucrare a fost realizată de mult, cu două-trei decenii înainte La un Salon din Paris, un pictor a prezentat o pinză pe care nu era nimic — realizind prin aceasta cea mai « neconformistă » operă, pe care nu știu cine ar putca-o vreodată depăși Cu o imensă tristețe, cu sentimentul penibil ui unui »tirvit, rătăcești in acest ocean bizar, in cuiv- gemui se iiiulncște in orice О'ч, rar decli пеБішіа și snobismul i>i dacă in cuiva un«uilvltățll « necon-formlstc » a artistului modern meșteșugul devine piedică ce trebuie total ignorată, talentul pare Iu fel de Inutil - din moment ce poți realiza o operă aruncind de la distanță Ițiva metri, in pinza ce trebuie pictată, ulu înmuiată in căldarea cu vopsea , Ici СРІО int Unești mici lihnă și sufle-, Apare chiar , această preocupare anacronică și uitată Kenato Uultuso, Maizacurattl, Klk Wonters, Drăguțescu șl alți Venlțl din micul nostru colț de lume, *- uai c omparam dec » cu d* i« « uiardim» erotic al ne-a dat a cerut răspun-unoori, ne păreau de ciflvM penei , , Șl totuși oaie pentru ochiul caro cerc m tul care tlnjește după liniște «omul u, “ — aproape tieuoniac, cițlva, , , Г • *-« V Fusp unde Jviuuli iiU ne mul i noi intin», * СОПІГ ă alerge după mijloace noi i Giott», care poate nici nu știa că e pictor, - săv>> t una Uiu a esiv minuiu l*e atunci piua ari bioltu a rama» nou Peste el au trecut curente, școli, apogeuri șl decadențe lui simplitate ivi păstrează o permanență d on ii m n impresionat ■ ' î ului I iu ro Pirandello Hid» Ho a I'bunt u Noul іГ i j • i І t ( uh ’ a luam atitudine împo* ren > ( ) cu căldura К •• I I I • I I I di:v abscracți, care, arunci and « exprim ia Jim fi;ă dz z э-cujn procedeele lor, mi-au replicat câ este nu înțelegem această artă, dai âir d că di noi nu un mai avut contact propriu occidentul, și că am rimas a : rel în neizbutind S t t г и гіолг і i U 'cr țu: га жег noastră tațâ de b> rcc: > г ? comun cu faptul c din rzoac: l -mai puțin in contact cu ocddtt:aiL în ar I există totuși inumitu leg\ anâcs i к ne іуе, are se fes: ?i bnJe dber i c de incert serioase» a e unor arc §t î ? vârâtul ințeJes al cuvlntu’oi с-ш to-xne O C'l L H J «• trâ artă de astăzi }i frineară creația de îndrăzue i іл \t> : * dac ^întem lipsiți tușim si nc ab șj răsbătAtorice din academk multe CK?uă do îndriiir eaUw uluitoarele f i Iu Pompei ri orculanum unt aminteam tOtUfl г- ’ гнц - de o •romul de pnntiu de meuennțl, timp ігіи і і '» і I І I аг r S«ȘUÎT~mareTui public m ceea cc forma de expresie nu este întotdeauna Л wu iî г , i i d ■ ib ) Lucrările de diplomă, în trecut, ni se făceau cunoscute direct în expozițiile de stat unde, fiind dispersate printre lucrările artiștilor plastici, nu se putea realiza o viziune de ansamblu asupra nivelului și aportului tinerilor absolvenți Noua expoziție, anume întocmită pentru lucrările de diplomă, oferă posibilitatea de a reflecta asupra rezultatelor la care, pînă acum, a ajuns învățămîntul plastic din institutele noastre Urmărind consensul dintre orientarea dată educării viitorilor artiști și * linia de dezvoltare a artei plastice romînești contemporane, ne mărginim aici să menționăm lucrările care ni se par cele mai semnificative De la aceasta pornind, subliniem ca principal aspect pozitiv adeziunea tinerilor expozanți la arta legată de viață, la realism In ansamblu, expoziția mărturisește faptul îmbucurător că tinerii artiști sint pătrunși de principiul-fundamental co în afărâ vieții, a omului social, nu poale Sî nu numai atit ia baza operei sale exista artă adevărat Dorința de a pune un conținut de idei, de a căuta MARIUS CILIEVICI (București) Execuția lui ioria ulei, \ cm RAIAN BRÂDEANU (București), Moți ciubărari - ulei, x cm transmită oamenilor un mesaj, iată ce apare drept un bun cîștigat în formarea conștiinței de artist cetățean a creatorului de mîine Prin aceasta se și explică preocuparea autorilor diferitelor iscrar de a Înfățișa tipuri, caiactete (i»e гніеніи aci la alegerea temelor, la problematica lucrărilor, pe care în bună măsură o apreciem pozitiv) Am dori să considerăm unele dintre lucrări ca profesiuni de credință ale tinerilor absolvenți, ca un « credo» al viitoarei lor activități creatoare, pe drumul realismului socialist Dorim să relevăm lucrarea lui Mircea Mureșanu, In delta după muncă, pentru sentimentul cald, optimist, pe care îl degajă Tipurile convingătoare prin hres-cu lor îl desvăiuie pe autor ca pe un iin și apropiat observator al celor ce se întimplă în jurul său, capabil de a reține cu ochi de artist tot ce *i poate ajuta să evoce în esență viața, adevărul Gruparea personajelor, conturul acestora proiectat pe cadrul luminos, line, al deltei, subliniază, în ciuda concentrării elementelor, plinătatea vieții, dinamismul ei interior Lucrarea studentului clujan, Luca Adal-bert, Căzut la examen, relevă tendința pozitivă spre simplificare,* spre concentrarea acțiunii, pentru a o înfățișa cit mai pregnant Prin aceasta, tînărul autor* a urmărit sa ne introducă direct, imediat m miezul acțiunii, fără complicări inutile, menite să dea o așa zisă amploare unei lucrări Dacă încercînd să descifrăm datele gîndlrii artistice ale tinărului pictor, aceasta ne-a apărut ca un fapt pozitiv, nu putem să nu consemnăm faptul că, în mod greșit, Luca Adalbert se oprește numai la surprinderea unei generale, lăsîndu-ne să ne străduim, fără o dl» păcate, pentru a descoperi din caracterul eroului рт^-рт-școlarul vinovat numai succes am Srul" «n’iovar Nu credem că a «trata larg» înseamnă a neglija redarea unui chip, ajungînd la o tratare grosolană, oferindu-ne, în locul unei figuri sugestive, un chip cu o expresie neplăcută Lucrarea lui Virgil David, O nouă viață, a cărei variantă, la o dimensiune redusă, am cunoscut-o cu prilejul Expoziției Interregionale, a dovedit posibilitățile tinărului pictor de a închega, echilibrai ș' cu măsură, compoziția Ești? pozitiva octlozitarea cu care autorul a analizat Secare element, și în special tendința de a individualiza cît mai precis anumite tipuri, de a contura caractere Recunoscînd calități de desen în modelarea forme or, în redarea materiei, am obiecta totuși, îp ceea ce privește culoarea, asupra tonalității generale dominate Qe aloastru violaceu și verzui, cate dă lucrării o rezonanță metalică, rece, improprie sentimentului cerut de momentul înfățișat Lucrarea lui Traian Brădeanu, Moți ciubărari, ne dezvăluie calități artistice interesante In peisajul vast, desfășurat panoramic pînă la mari depărtări, țărani meșteri-dogari, muncesc adunați laolaltă Peisajul, redat nu în trăsături fugare, cuprinde portrete vii, în care individualitatea și pitorescul sînt cu subtilitate reliefate Și peisajul aspru de munte și oamenii locului sînt sintetic și în esență redați, reușindu-se un echilibru armonios și consecvent susținut, și intre aceste două elemente, uiiiocL ratate cu principale de către tînărul artist Este sugerată atmosfera răcoroasă, albăstruie și vag umedă a platoului întins, pierdut in depărtări , Vastitatea aerată a peisajului e pictural realizată Oamenii au gesturile lor perso-пліе, expresive, o anumită înclinare a capului, un fel propriu de a-și ține spinarea, un ritm special al mișcărilor, care îi face să iasă din anonimat și să nu poată fi confundați Umorul subtil, poezia și ascuțimea observației, sînt evidențiat# de пг^д а desenului și de viziunea coloristică expresivă, evocatoare Cu satisfacție semnalăm faptul că în astfel de lucrări de încheiere a unei însemnate perioade din viața unui viitor creator și de debut în același timp, intilnim încă de pe acum oreocuparea susținută pentru zugrăvirea omului, a sentimentelor sale, ceva ce ulterior, în epoca de creație deplină va duce, sintem convinși, la lucrări de reală valoare Perspectivele unei activități viitoare valoroase se amplifică, atunci cînd ne referim și la alte două lucrări prezentate în expoziție Este vorba de cele două remarcabile compoziții de evocare istorică, atît de diferite între ele, deși inspirate de aceeași epocă, de arpeași personalitate a epocii Lucrările realizate de Ion Nicodim (Răscoala lui Horia) si de Marius Cilievici (Execuția lui Horia) au cunoscut un bine meritat succes, iar în comentariile făcute pe marginea expoziției au fost remarcate printre lucrările de frunte Am dori să nu pornim în cazul de față de la sublinierea deosebirilor atît de vizibile, așa cum s-a precedat pînă acum ci, în pofida evidentei, d ? Ія ce ni se pare mai important aci: de la asemănările ce există intre ele, de la ceea ce le este comun Deș^ momentele, subiectele diferă, considerăm că tema a oferit date comune ambilor autori, pe care aceștia le-au preluat, filtrîndu-le prin temperamentul fiecăruia, prin gama de sentimente stîmite de personalitatea și lupta lui Horia Astfel, asupra noastră, a prixitorilor a exercitat un efect cu adevărat tonic faptul că ne-ат aflat în fața unor lucrări la temelia cărora pulsează un real patos creator Nimic din ceea ce se chiam? indiferență, placiditate sau prudență (ca opus al îndrăznelii) Amîndoi tinerii artiști au fost animați de dorința ca lucrările lor, depășind stricta înfățișare a faptelor să transmită un șimțămîm puternic, să convingă Acest lucru le-a aat avînt, le-a dublat torțele, le ascuțit exigența, ie-a mărit răbdarea Nicodim s-a străduit să realizeze acest dramatism prin vigoarea, prin plasticitatea formelor și mișcărilor, prin dăl-tuirea unor figuri puternice Crearea unei atmosfere generale, adine pătrunzătoare, atmosferă ce învăluie totul într-un cumplit tragism, r fost călea prin care a căutat să insufle dramatismu autorul celeilalte lucrări — Marius Cilie \ ici Tendința către monumentalizare este nu numai comună celor doi pictori, dar ea și-a aflat o înțelegere proprie în lucrarea fiecăruia La ambiu aceasta se reali-ează în primul rînd prin raportul naturii-onu Dacă ia Nicodim acest raport este reprezentat prin dominarea maiestuoasă a masei răsculațilot asupra întinderilor nesfirșite, dacă aci etajarea pla- MIRCEA MUREȘANU (București), In delta după munca — ulei, X cm nurilor permite grupului central să se înalțe ca o stîncă în bătaia vîntului, la Cilievici raportul se prezintă diferit Aci natura devine comentatorul, cea care ne dezvăluie sinistra crimă la care este martoră Prin intermediul acesteia în primul rind, iic pătrundem de tiagis-mui moiucntuiui Cerul care, în prima lucrare se deschide zărilor adînci, este greu și apăsător în tabloul lui Cilievici, și poartă parcă încrustat ștîlpul amenințător ce se înalță din locul de tortură Este pozitivă pentru ambele lucrări importanța acordată culorii ca element fundamental al limbajului picturii Nico-dim s-a străduit să afle posibilitatea de a sublinia sentimentul vibrant, prin incantația cuiorn pe cvlc rflai mici porțiuni, încercînd totodată să justifice ColoristiC iicccuc detaxiu, Cilievici și a pus: problema sintezei și a simplificării la maximum, dar în esență, a gamei cromatice, urmărind o cît mai totala suprapunere a acesteia cu sentimentul general al lucrării ' Ani subliniat rnam ncestea din dorința de a evidenția un potențial de calități, a căror reală dezvoltare în viitor пи o vedem decit pe calea realismului socialist Ele se pot valorifica numai atunci cîrJ sînt dedicate redării unui bogat și înaintat conținut ideologic și spiritului noului umanism, umanismul soclu ist Tocmai de aceea îndemnăm pe I Nlco-dîm si M Cilievici spre o mai adînca Xnd-ё а caractere® a IndM hia '^Insuficiența acestei ргеосирйгі и du» ,n lucrarea *■ ° vlL% ( fh|pUT cu o expreal? schematica Pe asemenea, imaginarea mișcărilor l«i ■ • de M Davidoglu), Ion Popescu și Viorica Stolbenco («Vadul nou» de Lucia Demetrius) Lucrări de sculptură a prezentat numai institutul din Cluj Acestea nu ni s-au părut lucrări deosebit de semnificative din punct de vedere al realizării lor Lucrarea lui Victor Gaga cuprinde unele portrete care mărturisesc calitățile și talen'tul tmărului artist Dar viziunea generală e rrrcă schematică și după șablon Două vaste compoziții realizate de absolvenții secției ceramice din București, tinerii losif Solomon (Sd întărim pacea) și Manes Moritz (Schimbul dintre sat și oraș), sînt primele lucrări mai ample date de studenții acestei secții, a cărei activitate sperăm să o găsim oglindită cu mai mult succes în lucrările viitoarelor promoții, a căror pregătire se va face in condițiile unei mai bogate experiențe decît aceea ce se vădește astăzi Tot în cadrul artelor decorative au fost prezentate lucrări de imprimeuri pentru textile, care au vădit o orientare MĂTYAS IOZSEF (Cluj), « Szabo Erzsi» baladă populară din secuime — litografie, X cm / LAZÂR JACOB (București), Studiu petru «Eliberarea» (detaliu) — tempera, x MO cm pozitiva spre folosirea cu gust și pricepere a tezaurului artei populare ♦ * « Discuțiile vii care s-au purtat în jurul lucrărilor expoziției au scos la iveală probleme importante, a căror lămurire va avea un rol pozitiv în însăși orientarea învățămîntului de artă plastică Dacă nu ne putem aventura să propuneirf'soluții pentru aceste probleme, vom încerca, pe măsura forțelor noastre, ca, cel puțin prin menționarea unora dintre ele, să invităm cu acest prilej să-și expună părerea lor pe acei care au acumulat o expe riență în problemele pedagogiei, în special pe creatorii noștri de frunte, care pot contribui în mod substanțial, la dezvoltareajnvățămîhtului nostru plastic, pe criticii de artă, precum și pe tinerii absolvenți înșiși In primul rînd am menționat problema caracterului lucrării de diplomă Cum trebuie considerată lucrarea de diplomă ? Numai ca o lucrare de școală (fiind realizată de un student, îndrumat pas cu pas de profesor) sau numai drept o creație propriu zisă — creație de maturitate, a fostului student, prin care acesta înalță steagul unei noi personalități artistice ? Nimeni și nimic nu ne poate împiedica să dorim în lucrarea de diplomă o sinteză între aceste două puncte de vedere Dar, dacă teoretic acest lucru poate fi realizat mai mult CONSTANTIN BACIU (hiljdiin'l deu'n, Mvin sau mai puțin ușor, nu e același drum neted în aprecierea lucrării De aci și caracterul dificil al criteriilor acestei aprecieri, problema deci a necesității unor criterii clare, științifice, pentru aprecierea diplomei Care sînt aceste criterii ? Vom căuta să descifrăm intr-o lucrare de diplomă suma cunoștințelor acumulare de student în cei șase ani de ucenicie, roadele zilelor petrecute in atelier, săli de curs, practica de vară, etc deci demonstrarea cunoștințelor acumulate de student (cu alte cuvinte o lucrare de examen), sau, dînd agasați la o parte amintirea șirului nesfîrșit de ore petrecute de student in școală, vom căuta șă determinăm numai personalitatea sa artistică^ (în funcție de o serie de date ca temperament, sensibilitate, originalitate, viziune proprie, etc) ? \ om ține seama numai de aceste date personale, și ne va fi indiferent dacă lucrarea răspunde celor învățate în școală, dacă construcția corpului uman e respectată, dacă coloritul e realist, dacă compoziția e bine gîndită ideologic, dacă respectă legile echilibrului, etc ? In mod cert ni se va spune că o latură nu exclude pe cealaltă, și nimeni nu s-ar hazarda, inclusiv subsemnatul, să nege acest lucru Dar, se intîmplă uneori, și poate chiftr în vxpozițiu discutați* Cd uiuk lucrări să nu anunțe declararea la această dată a unei personalități artistice deosebit de originale (sînt lucrări mai« cuminți», am spune) care au in schimb girul unei munci oneste și perseverente (in care adesea este amestecată teama și emoția proprii examenului), mărturie a unei voințe de muncă serioasă, temeinică \ci se poate contura toarte bine NICOLAE HILOHI (București), Din ciclul:« Socializarea agriculturii» — pastel, X cm ANGELA BALOGH (București) Din cicluH «Ilustrații la «Basme» de L Creanga» — tuș și acuarela, x cm profilul unui viitor creator de talent, înarmat cu cunoștințe fundamentale, capabil să îmbrățișeze probleme grele, complexe, dar care, deocamdată, este mai puțin conturat ca personalitate artistică (pe scurt, se consideră student disciplinat, pînă în clipa cînd va încheia perioada de școală) Anunță oare lucrarea de diplomă a unui astfel de student :n viitor artist banal, neinteresant, -' cuminte» și în special lipsit de personali' tate, de originalitate? Putem avea însă ocazia de a întîlni ’cr’ii în care cu greu poți regăsi ecoul învățăturii multilaterale primite în decurs de ani, cu lipsuri vădite din acest punct de vedere, dar care aduc o viziune interesantă, originală Uneori, în fața unor astfel de lucrări, remarcînd tot ce este pozitiv, te întrebi în ce măsură se reflectă aci utilizarea unui bagaj serios al științei picturii, al desenului realist Și, totuși, repetăm, nu este vorba de lucrări nerealizate, neinteresante, ci de lucrări bazate pe un sentiment autentic, transpuse într-o viziune personală, interesantă Sînt acestea suficient de reprezentative pentru școala absolvită pentru a putea fi considerate lucrări de diplomă ? Generațiilor mai vechi de artiști li se adresa în Academie un sfat sincer, emis adesea chiar de la catedră: acela de a uita la absolvire tot ce au învățat în școală Se poate să fie util și acest sfat Credem că depinde de școala în care te formezi, de cîr anume și de ce anume școală tinde sa*n ofere această Este evident că experiența act pînă la ora actuală de către cadrele institutelor în domeniul lucrării d ? diplomă constituie baza de la care se poate pomi Ла închegare- unui sistem unitar, bazat pe pnncipn șumțifice, bine determinat din punct de vedere crg -nizatoric, și datorită căruia prezezr irea în ultima analiză a lucrărilor de diplomă ale unei noi promoții de artiști plastici să capete în mod meritat eropo: unui reai eveniment artistic al țării META HORNUNG (Cluj), La ferma de păsări (detaliu de draperie)—bdtu Grafica militantă în paginile „CUVÂNTULUI LIBER * AMELIA PA VEL JULES PERAHIM, Plecarea din fabrica In , la apariția « Cuvântului Liber», revistă politică și literară cu tendințe pronun-• at progresiste, reacția împotriva academismului, a «oficialismului» în viața culturală er care nu lîpseagrși alte forme de manitestare a critic Ta adresa societății, dar pornite dintr-un senti-ment de profundă amărăciune, de neîncredere șTspaimă țață de condiția umana Critica sociala înlucrările desenatorilor de la « Cuvântul Liber > avea astfel un puternic^subsirat afectiv, care în chip firesc străbate în alegerea subiectelor și se reflectă tot atît de inevitabil ігслікі Ic acele de expresie, în limbajul grafic Deși nu toți in aceeași^măsuță» ilustratorii« Cuvântului Liber* prezintă cititorilor de predilecție imagîn: izbitoare ale mizeriei economice, ale suferinței brutale sau, dimpotrivă» aspecte și ecouri discrete ale infringerilor morale și descurajărilor; în ambele cazuri insă cu un^docaj ridicat al canținutultii emoțional Un sentihient patetic d existenței» eiteodată prea explici: exprimat, stă la origina desenelor lui Nicolae Cristei; mal liniștită» dar nu mai puțin intensă» este, mai ales în primele desene și gravuri din « Cuvântul Liber» viziunea Ninei Arbore» cu toată tendința manifestă spre un decorativism arhaizant do stil bizantin» Drăguțescu și V, Kazar pornesc și ei de la premisa participării afective la suterințele din jur, chiar dacă» mai tirziu» expve^ia lor se biturcă in direcții limpede opuse Tonul cehovian al sfielii in fața viețu este apanajul gravurilor lui Aurel Mârculescu, ale cărui peisaje urbane din tirgurile moldovenești sînt încărcate do pve:ență umană și răsfring sentimentul deprimant al inutilității Un scepticism ironic» dar nu lipsit de dorința de a acționa» de aa ti eficace», este vizibil in desenele lui A Jlquidi (n timp ce IVArg, cantonat uneori in duioșie șl sentimentalism» fece din cind in cînd salturi neașteptate intr o viziune bruscă și francă a v\n? ■' ГчГ‘ Sln«urli Jtntrc desenatorii «Cu-înt' „ ', ?ber> vnre «,« interpretat realitatea tntr-un chip mat puțin dependent de elementul ntectiv nu fost Artur Kolnlcșl Perahim, n cărui vom bați virate n avut șl un fundament ideologic mat precis conturat Sc atlA în âctftstA înclinare CoinunK» deși aiwrstx va formft» spre dramatizarea afect! vA» nu numai conștiința unei cAi de expresie adccvatA cu nivelul cerințelor publicului» cu capacitatea lui de receptare» dar și influența literaturii re porticului» a cultului autenticității artistice deosebit de raspîndit în acești ani Nici cind nu s-a vorbit mai mult despre sinceritate» despre* valoătou literară a faptului brut — obiectiv sTfu subiectiv — despre deosebita lui forță de a ^insmito conținuturi emoționale» înregistrarea rapidă» într-o viziune cinematografică» a realității în aspectele ei crispantc sau sentimental-grotești» cu detaliile puternic reliefate» a fost o metodă curentă în literatura nefinisată a epocii, în care reportajul și» — sub alte forme, în alt spirit» pe o linie total diferită —, jurnalul intim, ocunau un loc de mare cinste Strălucirea pc c^rej dat-o la noi Geo Bogza reportajului, cKiar în paginile « Cuvântului Liber», a jucirr~un rol remarcabil și în orientarea stilului grafic al ilus atorHor ~revîsreî; * -— Mai ales la Nicolae Cristea este izbitoare frec vența imaginilor « instantaneu», șarjate dramatic Temele lui preferate sînt cele care se pretea- a priir elej ele la ^o~~interpretare patetică: toamna la periferie» crăciunul, copiîT sărac? în fața vitrinelor cu bunătăți, înmormîntările mizere» scenele cu muncitori istoviți de eforturi, contrastele de condiție socială Dar ceea ce secate mai ales în relief această tensiune a observației de o clipă» este limbajul plastic agitat al lui Nicolae Cristea —o gesticulație zbuciumată uneori pînă la incoerență în linii ondulatorii, străbătută parcă de un tremur permanent, Nicolae Cristea iși supune personajele unui efort de concentrare, care le atenuează vlăguirea deformantă Mișcarea"afe lă’Cristea un ritm pre-cis, imediat recognoscibil, care nu evoluează însă de fel, de-a lungul anilor Fără se se poată vorbi de un stil propriu, viziunea originală și îndrăzneață a acestui artist mort de tînăr ar fi putut cu siguranță să capete forme interesante, dezvoltindu-se De asemeni influențate de spiritul reportajului^ deși intr o notă cu totul diferiță^ sint^ desenele lui A Jiquidi La el "notația nu rămîne însă, ca la Nicolae Cristea, mărginită mai ales la «atmosferă» și la cîte un detaliu izbitor, ci cuprinde, intr-un ansamblu bine organizat, o A MĂRCULESCU, Tîrg moldovenesc NINA ARBORE, Cina întreagă serie de amănunte, care joacă fiecare un rol dinainte determinat cu preciziune Activitatea lui Jiquidi la « CuvântulTZiber » se situează în ultimii ani de apariție, în — , cînd atmosfera politică era din ce în ce mai încărcată El trece cu dezinvoltură de la desenul politic cu intenție satirică, în care comentează, uneori cu un ton tragic, evenimentele interne și externe la ordinea zilei (Dialectica nați' analiștilor intre ei, Pe aici autrecut legionarii, Războiul), la scenele de moravuri, de~ tradiție caragialescă: Sfîrșit de sezon, Menaj sărac și afurisit, Reuniune în lumea bună Comentînd evenimentele cu un sentimentalism puțin bur-lesgy^ai^—fax^ jajcT^b căutare~~aiirnne^ sincer, direct,TJiquidi evocăpTurne în care abunda necazurile mărunte, descflerîHIcoluluzafatstrategilor de~cafenea său”sublîniază prostia îngîmfaTă" a conformiștilor din lumea bună burgheză Uneori linia lui este fermă, izolează clar și logic^ obiectele unele^de- altele; alteori” ea aleargă ușoară ca o scriere fină și măruntă în lucrările din această categorie, este vizibilă uneori amintirea lui George Grosz De fiecare dată există însă o perfectă Adaptare "ă limbajului plastic la ideea cuprinsă in imagine Elemente folosite de Jiquidi cu multă judiciozitate, sînt umbrele care capătă la el o deosebită eldc\’ență; crează atmosferic subliniază sugestiv amănuntele carne* tcrlstice Se conturează la jiquidi, din ansamblul Ilustrațiilor salo la « Cuvântul Liber», un tip ol miculubburghes dezorientat, care încearcă sâ se descurce in viață, veșnic păcălit de politicienii demagogi Tipul de cetățean victimă « politicii și politicienilor burghezi apare șl la Ancstin i tuni puțin in «Cuvântul Liber», este adevărat, decit in alta publicații Ilustrate de el Este Ion Ion, țăranul urbanizat, care personit ică pe cetățeanul de ritul, sărac, necăjit, cu bun simț, care, piuă NINA ARBORE, Proletarul la urmă, suportă toate greșelile politice ale guvernanților în ilustrațiile « Cuvânt’Л î ' , r ■> acest personaj apare destul de rar; tc u nota umoristică specincă desenelor lui Aresrin din această ероСа~зе"разптазп~ Гаісі in a spirit, pornind de la aCeeâși id^cheie- Săr-lcia șf contrastul dintre imSui^SțrȚT-пТіЪ-э і sir t leit-motivul lui Anestin Stilul Iui este limp d stil de viață și o atmosferă Banc’ -u p' " bogătașa-bătrină, doamna galantă, jucător ’ electiv pasionat, fiecare cu trăsături bine i r -dualizate, compun laolaltă un trblou al r'-'-*-vufilof epocu/Lâ fel de «VScâtor rnn concentrarea maximă a mijloacelor grafice, este Eroica, desen împotriva războiului ct re der isca c îndrăzneală interesele materiale ce^ stau baza pretinselor eroism? ale timpului, fetu;’ aici, ca și in alte desene, mai ales in cele cu caracter propriu zis politie Ancstin are tend i ,a de a-și construi compozita ca pentru un » tș intluențat fiind in această direcție cu deosebi v de afișul cinematografic Punctate cu mai puțină ironie ș: amărăciune decit cele ide lui Anestin, desenele lui Bărbu-lescu B‘Atg intră in aceeași categorie a sentimentalului burlesc XmintinJ în acel titnp de Steinlen prin intensitatea tmocivâ de Poulbot prin duioșie și bonomie și de H Zihe prin linie, B'Arg este cind un protest it ir împotriva fascismului și a războiului care se apropia / Кичч» e unwnințota, a^bufi-oî Ь ! > u b '* e» mt "călăuzii i de voința consecventă de” a oferi citadinului tihna deplină a unui decor senin, capabil să bucure ochiul prin linie șl colorit, și să destindă cugetul prin înălțare spirituală «Ceea ce urmăresc în primul rînd spune Matisse într-un articol al său Peisaj din Franța — ulei, X cm mai vechi — este expresia Pentru mine expresia nu stă în pasiunea ce va izbucni într-unchip, sau care se va afirma printr-o mișcare violentă Ea se află în întreaga dispoziție a tabloului meu Locul pe care- ocupă corpurile, golurile care sint in jurul lor, proporțiile, toate-și au partea lor Compoziția este arta de a aranja intr-o manieră decorativă diferite elemente de care pictorul dispune spre a-și exprima sentimentul Trebuie — mai spune Matisse — ca semnele diferite pe care le întrebuințezi să fie echilibrate în așa fel încît să nu se distrugă unele pe altele Pentru aceasta trebuie să-mi pun ordine în idei Relația între tonuri se va stabili în așa fel încît le va susține în loc de a Ie atenua O nouă combinație de culoare va urma celei dintîi și va însuma totalitatea reprezentării mele» O bună parte din aceste idei sînt comune și concepției despre artă a lui Pallady, Dar la Pallady, expresia tabloului purcede în primul rînd din ordinea lui compozițională și din geometria desenului; culoarea nu constituie pentru el un element de șoc senzorial, așa cum este cazul la Matisse, ci exprimă cu precădere un sentiment, o stare sufletească Prin concepția sa despre artă, prin viziunea care-i este proprie, Pallady se dovedește un tipic reprezentant al artei dintre cele două războaie mondiale Intimismul creației sale face parte din însuși gustul și cerințele epocii pe care pictorul a exprimat-o Orientarea sa către pictura franceză se înscrie și ea în preferințele vremii, ale cărei tendințe sînt dominate de prestigiul artei pariziene Și totuși, Pallady este un pictor în al cărui simț de echilibru și de armonie, în a cărui Simplitate, pondere, calm și bun simț înnăscut, se recunosc carac terele sensibile și temperamentale ale artistului romîn Desigur, pictura lui Pallady nu se încadrează în tendințele actuale ale artei noastre; este pictura unei simțiri și judecăți ce s-a vrut în atara oricăror preocupări de ordin social și comcadv a unui spirit ce tindea Tătre ceea ce denumea el însuși « puritatea absolută» De aci și caracterul limitat al unei viziuni reduse la obișnuitele motive de natură moartă, nud și peisaj, precum și funcțiunea aproape exclusiv decorativă rezervata de Pallady artei Această artă însă Pallady a servit-o cu o consecvență și abnegație totală, tară sa facă vreodată concesii prostului gust, fără să-și siluiască conștiința, cu o severitate de scrupul, cu o ținută profesională și cu o superioritate de mijloace, care îl situează printre pictorii noștri cei mai de frunte Șarja de la Prunaru — ulei, x cm NICOLAE MANTII GH POENARU La Galați, în orașul său natal, bătrînul pictor și desenator satiric Nic Mantu, la vîrsta de de ani împliniți, continuă să picteze și astăzi cu stăruință și pasiune, iar creația sa, ne orientată către proble-mele actualității socialiste, fie inspirată din trecutul istoric de lupte ale poporu-lui, se dovedește a fi fertilă și substanțială în tot cc exprimă Ca artist, Nicolae Mantu aparține vechii generații de artiști realiști, care au început să creeze către finele veacului al AlX-lea El a reușit — cu toate că majoritatea lucrărilor și le-a realizat în climatul concepțiilor artistice estetizante din trecut — să pășească peste aceste limite de epocă, la notatele căreia s-au oprit multi dintre pictorii generației sale Concepția sa artistică l-a determinat pe artist să exprime cu sinceritate și adevăr acele imagini cc redau fapta omului, frumosul din natură, lumea viețuitoarelor și a plantelor în regimurile trecute, artistului nu i s-a acordat nici o atenție în presă, după cum nu i s-a deschis niciodată o expoziție personală El nu putea fi in grația acelor pe care îi veștejea și ridiculiza în satirele sale Cu toate acestea, el a continuat să creeze o operă de valoare, ce merită prețuirea noastră Născut în Galați, la aprilie , Nicolae Mantu este fiul unui modest funcționar Isprăvind clasele primare, unde se remarcă la desen, Nicolae Mantu urmează cursurile superioare la Școala Comercială din Galați Cariera de funcționar nu- ispitește însă, el simțindu-se atras către artă La dc ani, ajutat dc tatăl sau, reușește să intre la Școala de Belle Arte din București, unde va lua un prim contact direct cu arta cultă academică a vremii Aci urmează trei luni la clasa de pictură a lui Gh Tattarescu și apoi trece la clasa lui G D Mirea La sfîrșitul anilor dc studii Nicolae Mantu este răsplătit, pentru merite deosebite, cu distincții și medalia «Honoris Causa» Lipsa mijloacelor necesare continuării studiilor în străinătate îl obligă sa ra-mînă în țară Dar în condițiile vieții de atunci, pictura nu-i putea oferi tinărului artist perspective strălucite și nici surse sigure dc trai Lăsînd-o pe un plansecund, Nicolae Mantu începe să lucreze desene și caricaturi pe care le publică între și și, în mai mică măsură pînă în , în diferite ziare și reviste satirice, cu orientări progresiste și democratice, ale vremii N Mantu ajunge să fie un prețios și permanent colaborator la Adevărul (ilustrînd rubrica «Chestia zilei»), la Patriotul (rubrica «Caricaturile zilei»), apoi la Adevărul politic Adevărul în țară, Dimineața, Belgia Orientului, Moftul romîn Furnica, mai tîrziu la revista Vînătorilor din București și Cluj, la revista Veterinară, etc Această perioadă de neîntreruptă producție gratică, este cea mai tecundă din toată creația sa Mii de portrete și desene și aproape tot pe atitea caricaturi au ilustrat zilnic paginile publicațiilor amintite Alături de C Jiquidi, Vermont, Nicolae Mantu se numără printre primii noștri carlcaturiști politici combativi de la sfîrșitul veacului al XlX-lea Printr-un desen simplu și lapidar, cel mai adesea fără suprafețe umbrite, cu minimum de detalii, artistul ajunge, fără a cădea în banal, să extragă din multitudinea faptelor vieții sociale și politice, Autoportret — ulei, x cm GHEORGHE IONESCU EUGEN POPA L-am' cunoscut la Academia de Arte Frumoase, în clasa maestrului Ressu în toamna anului întotdeauna aplecat serios asupra studiului de atelier, era stimat de profesor și de colegi Pasionat, șj mit privitorului sentimentul—cald al artistului «x Stilul s-a cristalizat încetul cu în-\ cetul, pretențios și adine ca proces tehnologic, și se prezintă unitar și foarteу ridicat ca măiestrie artistică în fiecare tablou se poate șezisa dragostea^ șP dorința pictorului efe^a ajungePa un mare nivel artistic Deși are ’multe înrudiri cu pictura lui Andreescu arta lui Gh lonescu este originală și plină de personalitate Multă vreme s-a spus despre pictura lui că este întunecată și tristă Dar, dacă analizăm mai profund tablourile sale, ele ne apar luminoase Este necesară o anumită pregătire, pentFu j înțelege și gusta pictura lui Gh lonescu ~Un pri- vitor oarecare este tentat să creadă la\ început că are de-a face cu o viziune întunecată și aceasta din cauza gamei cromatice căutate cu mare grijă, uneori zgîrcit dozată cu tonuri deschise, și care, întotdeauna, e susținută în ansamblu prin griuri > Emotiv fără a fi exuberant, fără explozie de lumină sau de culoare, el transmite un sentiment profund, evocînd atmosfera prin simplificări de compoziție și de ton Are preferință în general pentru subiecte care pot sugera o anumită notă gravă, fie ele peisaje, flori, portrete ori naturi moarte Chiar și atunci cînd o culoare, cum ar fi verdele, este exaltată în anumite peisaje ca, de pildă, tabloul Lucrînd în grădină, el are în imediată vecinătate o altă culoare ajutătoare, cum ar fi un brun care, prin profunzimea lui, stabilește echilibrul' '"Pictură lui Gh~—Ione”scu', deși nu este desfășurată pe suprafețe mari ci are totdeauna ca preocupare rezolvarea tabloului de mici dimensiuni, cu mijloace de expresie concentrate, pune probleme inte-resante^Umultip^le Unele nu se dezvăluie la prima vedere, iar subtilitatea cu care sînt puse face mai vie și mai atractivă prezența fiecărui tablou Fiecare lucrare în parte are unitatea sa proprie, Vara in pădure — ulei, / ) cm iar unitatea tuturor lucrărilor subliniază prezența unui stil Preocupat în special de peisaj, el se apropie cu mult interes și de natura moartă, de flori sau de portrete în tablourile cu flori, în special petunii, transmite prospețime, gingășie; trecerile de la ton la ton sînt discrete și pe alocuri, unde vine lumina, apar sublinieri de culoare Peisajelc sale au forță Ele sînt animate uneori de figuri, ce se înscriu bing șTTnsu flețesc natura/fără aavea gesturi retorice, fără a depăși cadrul, ci Hucin-du-și pasul liniștit, uneori într-o atmosferă de visare, alteori într-una de lucru Zilele, în peisajele sale, deși nu au soare puternic, nici umbre închise, au lumina specifică a momentelor cind cerul acoperit de nori luminează totul plăcut, unitar, calm, punînd în valoare tonalitățile sobre “'FelulTh care organizează spațiile goale sau pline pe pînză, ne arată preocupările serioase ale artistului pentru problemele compoziției, cum se ygde de pildă Șri Ogoare~înverzite, peisaj'tipic de șes, temă preferată și ades atacată de artist Pe două treimi din spațiul propus pentru realizare, apare ca prim plan frontal pămîntul lucrat pe care au înverzit ogoarele Unele spații de teren sînt colorate cu brunuri, culoare armonizată cu verdele și care sugerează pămîntul neînse-mînțat încă Liniile de fugă ale ogoarelor se concentrează spre centru, trecînd peste un accident de teren, subliniind monumentalul și dînd în acelașitnrp-dinamism tabloului ~~CerUlniC pefit de nori cenușii ocupă abia a treia parte din tablou Alegerea acestui raport între cer și pămînt pune inovatoare terenul netru a^ SHgera ideea propusă Gama generală rece aduce perfect în memoria oricui atmosfera unei zile de primăvara—timpurie—pe cîmp —Un alt peisaj, Drumul gfcarulut, peisaj tipic de margine de oraș (București), e organizat compozițional pe diagonală, cu casele mici întoarse de obicei cu spatele, cu calcane colorate, ce apar din planul doi piuă în planul ultim Pomii firavi se ridică pe după garduri In țața terenul accidentat, traversat în diagonala de drumul găzarului, sugerează spațiile goale dintre casele de margine Toate elementele de pe teren, împreună cu cerul pișcat de nori, realizat în pensule scurte, pe un fond bine lucrat, întregesc atmosfera unei zile ploioase de toamnă, la marginea orașului Aici, ca și înalte peisaje de toamnă sau de primăvară, cînd florile apar in pomii de pe cîmp sau dii\ grădină, artistul își subordonează concepția cromatRxVimct mfluenfe~~pu- l>vumul gtUuvuhii ulei» \ cav ternîce venită din mediul in care a Ykrar -— - Concepția rănune ca o construcție pe care sft clădesc itnpreslale'diferi^ In tablourile sale” inspirate de primăvarii pomii înfloresc discret» ca in primele lor :ile de eflorescentă (făril a ti banali-:ați); toată atmosfera se înnoiește, iar oamenii sapa harnic in grădină în ptnzele cu atmosfera de vară lumina vine din cerul colorat de data aceasta mai spre albastru, se cerne printre pomi și arunca o umbră caldă peste masa pregătită in curte Primul plan apare cu elemente dc teren susținute cu ocru, cu oranj, calde, distribuite in tușe largi Artistul trăiește la marginea orașului nostru Căsuța lui modestă are prispă și o grădiniță cu pomi Aici a văzut și a simțit el an de an succesiunea anotimpurilor Sub streașină casei vin în flecare primăvară rîndunele odată cu florile din cais, din cireș, din gutui Vata se pune la umbra lor masa de lemn cu fața de masă albă învîrstată cu albastru Apoi toamna și iarna schimbă mereu decorul pe care el l-a surprins din prispă și din jur A rătăcit mulți ani cu șevaletul și umbrela pe cîmpul de la marginea orașului, prin grădini, pe ogoare, la prășit, cosit sau secerat A pictat pămîntul udat de ploi și de zăpadă, brăzdat de roata căruțelor și răscolit de rnîna harnică a omului Si-a îmbogățit an de an sufletul cu noi impreșji AT inceput sărisurprindă din ce în ce maCsigur elementele esențiale duTnatură, le-a redat în imagini plastice și ne-a comunicat în mod creator realitatea Din pădurile de la Ghirdoveni, regiunea Moreni, ne aduce de cinci ani la rînd teme interesante, pline de farmec, din interiorul sau de la marginea pădurii Peisajul lui Gh lonescu este un peisaj rominesc plin de emoție și sinceritate, rezolvat cu mijloace simple și cu mult talent El ne aduce în centrul interesului o permanentă dragoste de natură și o dorință de a se depăși Naturile moarte sînt alese cu grijă, compuse organic, interesant, cu obiecte asociate, bine dispuse în mediul înconjurător; ele sînt în același timp prilej de studiu serios Coș cu mere sau natură moartă cu șervet, natură moartă cu cartofi, sînt piese de realizare majoră atît ca meșteșug pictoricesc, cît și ca concepție realistă Finisajul artistic la care sînt duse nu păcătuiește prin nici un artificiu Straturile de culoare, prețios suprapuse, dau tabloului o materialitate picturală rar întilnită la noi In curte — ulei, X cm Ogoare inverrite c " Ceea ce caracterizează in general pictura lui Gh lonescu este sobrietatea, seriozitatea și calmul Aceste elemente aduc în pictura noastră actuală o mare pasiune, o dăruire totală, un artist ade- vărat Arca lui se ridică în unele lucrări la nivelul clasicilor noștri Lucrările lui se impun și odată cu ele artistul, pe care-l prețuim și-l înconjurăm cu toată dragostea Mănăstirea Sucevița-vedere Fațada de nord-est (fig sus) — Vedere de ansamblu (fig jos) Tradiție și inovație în pictura bisericii МЙНЖТІЮ ■зиинѵітя M A MUSICESCU Ț n epoca de înflorire a picturii bisericilor -L moldovenești — secolele XV și XVI —tematica și tehnica iconografiei bizantine, aplicate pe mozaic sau frescă, intraseră de veacuri în tradiția artei religioase, pe o arie geografică care depășea cu mult întinderea imperiului de răsărit Strălucitoarea artă a Bizanțului reprezenta cvintcecnța gîndirii ortodoxe a vremii și totodată una din sintezele culturii medievale Pictura religioasă a țărilor din răsăritul și sudul Europei orc ca punct de plecare estetica, iconografia și tehnica bizantină, In care supraviețuiau tradiția elenistică și romană, îmbinată cu elemente decorative împrumutate lumii orientale Dar, în mai bine de un mileniu de dezvoltare, această artă îșl Îngrădise puterea de creație în strictețea u ' , , Frescele fațadelor se pot împărți în două grupuri: ansamblurile mari care, la rîndul lor, pot fi subîmpărțite în scene unitare și scene compartimentate și, în al doilea rînd, teoriile de personaje Pe curbele molcome ale absidelor, ritmate și ele de ocnițele subțiri care urcă pînă mai sus dc jumătatea zidului, este zugrăvită solemna desfășurare a personajelor care alcătuiesc biserica divină și pămînteanl, scenă denumită Cinul (fig ) în axa absidei altarului, apar, una sub alta figurile și grupurile care reprezintă pe Creator (« Cel vechi dc zile», Daniil , ), pe îsub, pe Maica Domnului, în diferitele interpretări simbolice Pe laturi, cele șapte re-'istre orizontale figurează dc cur în jos tradiționalele ierarhii cerești și pămîntești: serafimii, îngerii, profeții, apostolii, episcopii, martirii, pustnicii Și astfel, de sus în jos, din depărtarea absidelor laterale spre axul central îl altarului totul este ierarhizat, cerul ca i pămîntul Acest protocol divin și tc e-tru, alcătuia o învățătură pentru poporul veacurilor medievale Străvechile figuri ale îngerilor și sfinților intraseră dc mult în legendele nopulare și căpătau astfel, dincolo de Fațada de nord: Scara lui Ion Climax (fig ) Fațada de sud: Arborele lui lescu (fig ) Rîndul de jos: Șirul filozofilor din antichitate limitat, într-o mișcare nu totdeauna imediat aparentă, însă sensibilă printr-un fel de cadență ritmic distribuită; atributele istorice sau-ierarhice ale rangului acestora în organizația cerească sau păminteană; fixarea personajelor in cadrul care le fusese destinat de veacuri, simetria statornică, într-o pluralitate de echilibre, atribuite acestor figuri, dincolo de calitatea lor didactică și iconografică, ușoară de citit, o calitate monumentală, care le portretizează pe un plan mai puțin subtil decît cel psihologic, dar mai reprezentativ pentru arta medievală: planul portretului monumental, în lumea monoton sistematică a Cinului, meșterul zugrav vădește totuși, dincolo de canon, o sensibilitate optică, o elocventă cromatică, care aștern peste hieratismul tradițional pecetea unei valon dc pitoresc Pe fațada nord, zugravul (fig ), a figurat scena denumită Scară lui Ion Climax (interpretarea vechii credințe intr-o prima judecata imediat după moarte)i) ), foarte rară în iconografia romînească Această scenă este una din cele mai monumentale compoziții dc pictura din arta medievală ronunească Ordonanța verticală a aripilor îngerilor, alternata cu mișcarea de curbă domoală a capetelor nimbate, sugerează o ordine de luminoasă și pașnica frumusețe, în iad domnește haotic întunericul Un soi de aprig dinamism anima amestecul de trupuri care cad, printre diavolii care Ic pîndefc, le așteaptă, le primesc, Ic trag in lumea lor Diavolii din nceastrt scenă smt dc un dramati» , H invitate rnminc : h ілсіш medievala ro nmeaecu, dintre ci plutesc ea pc apa, ag V corpuri puternice, proporționate, în ciuda coastelor aparente Au coarne și urechi de bovidee, aripi de pene Chipurile sînt bestiale, un amestec de bou, maimuță și om Fruntea îngustă, bărbia prognată și puternică, gura mare, tăiată adine, dau un fel de rînjet figurii Fiecare dintre acești diavoli are pe piept, pe burtă, uneori între coaste, capete suplimentare a căror expresie se identifică aproape, uneori cu aceea a chipului propriu zis Ca niște măști în relief, aplicate pe corp, aceste capete conferă personajelor o hidoasă pluralitate Și în scena Judecății din urmă, reprezentată în interior pe peretele est al exonartexului, regăsim lumea neagră a diavolilor Cît de departe este textul Apocalipsului lui loan de această reprezentare naiv populară a dracilor, cu o înfățișare aproape omenească, fără nimic înfricoșător în ea I în iconografia romînească, diavolul este o ființă urîtă, sprintenă, aproape ghidușă «Necuratul» din basme și legende, ca și cel dc pe pereții bisericilor, nu este mai înfricoșător, decît «Muma pădurii», «Talpa iadului», «Balaurul», «Smcul» și alte ființe închipuite de fantazia populară, totdeauna mai mult sau mai puțin legată dc o realitate posibilă Chiar adaosul străin dc imaginația romînească, al capetelor care ies din burta sau din pieptul dracilor, nu-i face pc aceștia să depășească un hidos construit cu elemente posibile în ordinea umană Viziunea populară a lumii întunericului, este dominată la noi dc o «Talpa iadului» sau de un Aghiuță, personaje cure nu sînt nici pe departe izvorîtc din Luclfcr, arhanghelul cel frumos, devenit opozabil divinității prin revolta sa creatoare de dezastru cosmic, astfel cum il găsim in viziunea catolică, intelectuală, a apusului Făptuirea răului ca șl binelui, se face în limitele normal omenești șl poate, de aceea, scena Judccdlii din untul nu depășește valoarea unul moment inserlabil într-un multiplu anecdotic, care o face să nu-șl atingă tragismul cerut de textul Apocalipsului, atit de deplin realizat in Occident, în viziunea Iul Pante în aceeași scenă, alături de cetatea raiului cu zidurile, turnurile și grădinile ei biran iată și o viziune atit de evocatoare pentru romîni: «sinul lui Avraam» Dintr-un ștergar» ținut de Avraam, Isaac și lacov; răsar cîteva capete cuminți; scena devine apropiata» familiară, atît de familiară imaginației țărănești» îneît se va păstra în rusticele realizări >le meșterilor de țară pînă la sfârșitul veacului al XVIII-lea Originea acestei reprezentări trebuie căutată în Orient unde, s-a născut din textele apocrifex) Astfel» iadul și raiul se întîlnesc pe zidurile bisericilor noastre cu realitatea simplă și imediată Ne aflăm din nou în fața opoziției dintre intelectualitatea religiei în viziunea plastică occidentală și realismul simplu și local al meșterelui nostru medieval Celelalte scene figurate in exterior sînt de tradiție bizantină și le regăsim» aproape cu identitate, zugrăvite pe fațadele bisericilor secolului al XVI-lea Totuși unele detalii care trec dincolo de tradiție» vădesc» pe de o parte, noi influențe, iar pe de alta» transpunerea în plastic a unor realități văzute Felul în care este ilustrată strofa din Acatist» rămine unic în toată pictura moldovenească piuă la finele secolului XVI în fața unui mare cort» foarte oriental ca factură» Maica Domnului apare in picioare» cu chipul lui Isus pe piept Ea are eleganța liniștită și sigură a unei tinere i munnucbc» tara de hieratismul bizantin» Cortul alb» deschis, cu două rînduri de acoperișuri» duce gindul spre Orient și totodată amintește de « Vierge au Manteau» *) familiară apusului Sînt două lumi aici» două viziuni îmbinate, pc fundalul unui peisaj de ori unde Scena Pokrovului (Vălul Maicii Domnului), (fig )» înalt desfășurată între cele două ferestre sud l) L Brehier, L’art chretien des origines â nos jouv$> u) V P Henry, Les eglises de la Moldavte du Nord Paris, » pag ale pronaosului, este măreață, solemnă, așa cum o cunoaștem din icoanele rusești Pc dc altă parte, fondurile dc arhitectură, reprezentând turnuri dc cetate, cu metereze, cu acoperișuri ascuțite, înalțîndu-se peste ziduri dc incintă, construcții întărite, reprezintă orașe medievale văzute Legăturile Moldovei cu Ardealul și Polonia, in vremea Movilcștilor, au accentuat desigur schimburi de influențe nu numai eCOitOfiiiuc pohucc, ci și artistice Aceste cetăți, albe și galbene, cu acoperișuri roșii, profilate pe fondul albastru palid, rămîn cu toată factura lor de miniatură imaginea expresivă a lucrului văzut ratarea ciclurilor biblice și legendare care alcătuiesc tematica fațadelor bisericii mănăstirii Sucevița, duce la concluzia unui acord între monumental și ornamental Personajele desfășurate pc registrele absidelor, membri abia individualizați ai unei serii, alcătuiesc o friză decorativă cerută atît dc necesitățile arhitecturale cit și dc imperativul canonului Totuși, zugravul animă simbolismul canonic Narațiunea — episod, dramă, minune — necesită însă sugerarea trăirii omului in clementele care constuuic realitatea vieții: natura și societatea In felul acesta, îngeri, sfinți, profeți, călugări, martiri, întreaga lume biblică, coboară in viață, incetînd dc a mai fi simbol al unei abstracțiuni teologice, și personifică trecutul istoriei și al legendei Vechiul și Noul Testament, istoria și legenda, scrisul și nescrisul, văzutul și nevăzutul, prind a trăi în opera artistică ce integrează textul sfînt în sensul său lumii contemporane zugravului, familiare dec» ți privitorului Două lumi se întrepătrund astfel, devin una singura; lumea frumosului Pronaos: Scene din viața sf Nicolae (detaliu), (fig ) lâițiida de sud: Scena denumită « Pokro* vul» (fig ) Iar pc registrul Inferior: Scena « Rugul in ilăcărl» artistic, pe care poporul o JuJu uște tara sa fie nevoit a o ști ceti ' Pc funda* montul iconografilei se suprapune calitatea dramatica și pitorescul vieții Zugravul de la Sucevița, parțial emancipat de ordonanța tradiționala a iconografiei, a fost creatorul unei ordine picturale noi, deosebite atît de vibrația lirică a Voroncțului cît și de sinteza intelectuală a Vetrei Moldoviții El a dat culorii luciul metalic ăl emailului, iar an-sa moțul cromatic v care nu este subtil nuanțat, ci perfect ritmat in amănuntele ca și in întregul lui, dă exteriorului Suce-viții o strălucire o-rientală, pictura că-pătînd totodată calitate monumentală prin însăși natura autoritară a cromatismului său Și dacă desenul nu are no- blețea celui de la Bălinești și nici rafinamentul și precizia celui de la Vatra Moldoviții, limpezimea lui, chiar dacă ajutată ici și доіо de o monotonă repetiție dc efecte, ca și siguranța sa oarecum , rece atît in statica generală a compoziției cît și in dinamismul detaliilor, dau ansamblului o proporționalitate perfect inte- grala monumentului, deoarece este relizatâ nu ntît conform unei viziuni plasvticc dc detaliu cit după nevoia dc a acorda pqcstca cu fondul, ne care sc figurația zugrăvită pc pereții exteriori ai Succvițci păstrează ceva din liniștea stabila și sigură a ansamblului construcției Toate sînt la locul, totdeauna cel potrivit, atît pentru înțelesul temei, cît și pentru Integrarea scenelor în ansamblul arhitectural Specificul monumentalității constă aici în realizarea unei viziuni în care Guo cele semne ale zodiacului ții tema învrtlfltu-cirii cerului ca un pergament, (Apocallpeî , ) sienă care face parte tot din Judecata de проI, pun față in față străvechi elemente păgint cu Cina dc la Momvri; ecumenice (fig ) dc o parte și textul biblic, în toată arta medievală se regă eește, cu mal mult sau mai puțina frecvență, accat piiralcllam, semnul, odată mai mult» nl supraviețuirii în popor a unor elemente dc simbolică pflgînit, caro par aă^l albă rădăcinile în preistorie In pictura exonartexului zugravul reușește hă sugereze momentul eseu, țiul al povestirii prin elemente- puțin variate^, iu un registru bănie do gesturi, cu evidente miivltățl în încercările de perspectivă șl racursl Arhitect urile care formează fundalul smt un decor întimplător, ele nu dau aproape nicb odată iluzia realității, dar tocmai instabilitatea lor in spațiu, fantczismul zidurilor și acoperișurilor, irealitatea fațadelor, dau viață acestor construcții, care, dincolo de geometrisrnul lor decorativ, cpar să partid pt^ jnijHCzen^ lor ff tordddcd Absurda; ja se petrec рсГprimul planTTextul biblic și legen-^dclc’apocrife sînt totodată prezentate nu numai cu caljtățjle necesare unui regizor care-și cunoaște jncscrîii,rri și'Cir tăîentul povestitofUtuiT* care știe să-și anime narațiunea cu mijloace dc care nu este conștient, dar pe care le minu-iește cu siguranța pe care i-o dă darul înnăscut Dc aceea, poate, o atmosferă dc familiaritate, jfa^care-xr'vorm gă viziunea regizorului s-a schimbat Este trecerea pe care o remarca Henry Focillon pentru sfirșitul veacului XV și începutul veacului XVI in occident Ș' , aul Muratott pentru arta icoanelor rusești din aceeași epocă: dispariția treptata a monumentalului și inlocuiivi tiu cu amănuntul, п>іѵішмі calitatea poetică a culorii In adevăr, apariția in occident a acelor « Livres d’heures» ale căror miniaturi sînt totodată «un tablou al adevărului și un basm» este contemporană cu apariția in Rusia a icoanelor in care multiplicitatea imaginilor, scenele mă- , runte, « episodul» încadrează, in spațiul limitat al icoanei, cite o figură centrala Este epoca in care icoana devine diptic, triptic, poliptic, episodul devine seric, subiectul unic se fragmentează, momentul se preface în timp curgă-or în arta medievală moldovenească, pronaosul de la Sucevița vădește trecerea de la o viziune plastică de ordin monumental, la o viziune in care pitorescul amănuntului are aceeași importanță ca și anecdota, narațiunea Avem de-a face în reprezentarea sinaxarului (viețile sfinților) din pronaos cu un microcosm a amănuntului, care conține și determină totodată valoarea expresiei ansamblului Care sînt eieiucc veie ce compun aceasta lume și cum se comportă ele unele față de altele? Unul сёк mai importante iurineaza decorul arriîiecvural ^Cetăți, orașe, ziduri de"iiicinuî, rragmcine de case, ciudate interioare reprezentate scenic numai cu doi sau trei pereți, turle, turnuri etajate, octogonale sau rotunde, cu creneluri și drumuri de veghe, loggii, portaluri, trepte, arcade, simple bolți sprijinite pe cblo-nete baldachine, toate sînt, în irealitatea lor, desenate cu o uimitoare precizie Analizate mai îndeaproape, unele din ele par niște paravane fanteziste, alteori amintesc peisajul citadin din frescele lui Giotto, iar altele au realitatea cetăților întărite din Transilvania contemporană Din cînd în cînd, o turlă de biserică amintește Moldova lui Ștefan cel Mare, un arc trilobat, biserici rusești întregul lumea musulmană, acoperișul în bulb jil unei turle, silueta unei ev mediu apusean și răsăritean își profilează asprimea sau fantezia arhitecturală pe aceste fundaluri ale frescelor din pronaosul Suceviței Mai mult decît atît Cetatea sau orașul nu mai sînt profilate permanent pc fondul albastru stelat, ci sînt deseori așezate pe dealuri, înconjurate de pomi, de iarbă, de flori (fig ) Zugravul a exprimat aci o realitate care scoate pictura medievala moldovenească din tradiție, peisajul In peisajele care animă unele scene ale interiorului, verdele nu mai este o simplă banda monocromă, ci poartă în el verdele mai închis al umbrei pomilor, petele galbene și roșii ale florilor întrețesute cu firele de iarbă, nuanțele mai luminoase ale locurilor pe care s-au oprit razele soarelui Odată cu nuanța îi culoare, apare și-perspectiva in compoziție, inc-i stingace, dar suficient de expresivă pentru ca ansamblul să sugereze realitatea Liniile care fug spre depărtări sînt corect așezate, relieful neted de pe primul plan se pierde treptat in zare, cetatea dc pe virful dealului urmează curba descendentă a acestuia Și lata cum, natura apare alături de caligrafia decorativ' aceasta din urmă raminind insa precumpănitoare in ansamblul scenelor Animale Ic par și ele, de cele mai multe ori, cu toata plinătatea expresiei lor Caii înaripau ai IJie onesc ureînd spre cer, cîteva cămile saci albi în spate așteaptă liniștite la intrarea ® >i un "rup de oi Ibe se adapă Tonte unei cetiți, un rup obișnuită aceste animale, desenate cu a unui dn>P In legenda se îmbin cu momentul btoric I Ж -ar putea face un studiu special dc sfîrțit Hrente и curbe, bastoane, land, Sbl: ibk“леГХі “cîndurl, culta klu; ('C l^trun^n " de tortură Mlnulte «euul X,"I “ă * , le capăt-, o vlap! lor pre lungind firesc gestul călăului însuși, ceea cp -xm contribuie cu pîițm la dinamizare «rinelor Culoarea, in această viziune anecdotică si totodată poeticii capata v funda- mentala Culoarea nu este plastică, ci numai -lecorntivă in strălucirea și intensitatea ci, dc necea nu generează pianu , J cup «f;țc, nu crecaza reliefuri și adincimi, ci contraste mm dinamizează ansamblul dîndu-i un fel dc ritm Plural care imhopațcștc rumul indicat |nu desen Această caligrafic cromatic' rrwrt o lume a ei, in care nici iluzia reliefului, nici peispectiva optica nu mai sînt necesare expresivității Nopunil dv principal „i accesoriu se eoni unda in această lume piața și strălucitoare, tund naștere unei valori unice: instantaneitatea de viziune Intr-o asemenea reprezenta! e, detaliul devine important, amănuntul expresiv, anecdota propriu zisa prinde viața Pictura cupolei pronaosului (fig ) ramine insă pe linia monumentală a picturii interioare din epocile precedente, respectînd hieratismul tradițional al iconografiei bizantine clasice Astfel, în aceeași încăpere stau alături două mentalități, două etape stilistice — una repre-zentînd o tradiție care așează arta moldoveneasca in marele grup al artei bizantine, iar ceaialta fiind expresia unei evoluții locale in care viziunea artistului reușește să rupă formele vechi și "sâ dea naștere unei arte care poarta in germen o expresie plastica autohtonă T)acă in pronaos continuitatea necesară oricărei narațiuni este obținută prin revenirea de-a lungul scenelor a unor tipuri și atitudini similare, pe fonduri diferite de arhitectură și peisaj, ea este, în camera mormintelor, rezultatul firesc al prezenței personajului principal — Moise — care reapare pe primul plan în fiecare dintre scene Spre deosebire de Sinaxar însă, care reprezintă fragmente, fiecare avînd semnificația sa unică, scenele din viața lui Moise se succed în seria continuă a unei singure povestiri, împărțită în episoade diferite Structura narațiunii rămîne însă, am putea spune plană Nici o ierarhizare a evenimentelor nici o punctuație, nici o modulație în desfășurarea biografiei nu gradeaza intimplariie după im-pofiănț r pc care и pxeziuia pentru reliefarea unei personalități, iot ceea ce i se întîmplă lui Moise are egală însemnătate Acest mod de a trata o biografie este al cronicarului, nu al istoricului Maica Domnului intre îngeri (peretele vest al naosului) (fig- ) f olosind aceleași mijloace fonduri de munți și arhitectura, gruparea dc personaje pc primul plan, gesturi simple, puțin variate - Sinaxarul rnmine static in ansamblul său, pc cînd viața lui Moise sugerează, ca impresie dc ansamblu, desfășurarea in timp impusa dc insăsi levea internă a narațunii Dac in Sinaxar artistul a fost nevoit să modifice totuși, de la o scenă la alta, fondul dc arhitectură, dc pildă, tocmai pentru ca să prezinte plastic viziunea und alte intîmplari, in viața lui Moise, repetiția decorului in două scene alăturate, repetiti-chiar a compoziției in care apare un personaj mai mult, sau un amanunt seinmncatb ui plus, erau necesare tocmai рении cbh іч к o v и printre cele» ute ? Bl intru rar incr-u com&nație de pete de culoare» Și benzile neîntrerupte de verde care aleargă in jurul pereților lasă liberă, pe verticală, o suprafață suficient de mare pentru ca figurile in picioare de a lungul registrelor să poată rămînc do sine stătătoare, puse in valoare tocmai prin complexul cromatic ce apare viu și prep* nant pe fondul cenușiu al bastru, O analiză sumară a coloritului din interior nu poate evoca deeit instantanee, deoarece Jocul culorilor e in funcție de lumina care pătrunde prin ferestre Cind albastrul fondului se stinge, odată cu lumina de afară, umbrele cresc atit de puternic, incit toate culorile se trec, doar ici șl colo luciri de alb, aut, roșu, Străbat i olate prin ceata verzuie Acestoi culori In legătură cu aceste lucrări, credem necesar să menționăm că, în general, lucrările de diplomă realizate în institutul din Cluj erau matizate Opacitatea lor dovedește că autorii nu au respectat un proces tehnologic, că au neglijat însăși prelucrarea, ceea ce a făcut ca gama închisă pe care au folosit-o cu precădere să devină și mai greoaie — — Suzana Berghel, în compoziția intitulată Intre colegi, se preocupă de redarea legăturii dintre diferite generații Be pictori Aceasta reiese insă măi mult din prezența uneltelor și a deosebirilor de vîrstă Relația dintre personaje este însă ștearsă, inexpresivă Eroii nu au putut depăși, in lucrarea Suzanei Berghel, (ca și în alte lucrări) rolul de « modele » De aceea, mișcarea, viața, au fost înlocuite cu « poza» Mai aflăm în expoziție alte lucrări care nu-și afirmă o prezență prin ridicarea unor problcGiv esențiale, fie pozitive, fie negative, ci care vădesc numai sîrguință și dorința celor care le semnează de a realiza lucrări apropiate de viață, imagini simple, bazate pe un sentiment cald, uman Dacă pînă azi această dorință nu și-a aflat încă o realizare adecvată, ne exprimăm speranța că tineri absolvenți cum sînt Elena Uța, Zold Margareta, ȘI 'П IOSIF SOLOMON (București), Sfl îni Irlin pacea — ceramică colorată я smălțuită, H cin VICTOR GAGЛ (Cluj), Greviștii din Lupeni, - ftlups patinat, x cin Szilagyi Agneta vor obține progrese în activitatea lor vii- toare femele ucrărilor de diplomă din do- meniul picturii mo* numentale • au pus probleme interesante tinerilor absolvenți Lazăr lacob, Const Blendea și Maria loan, care au căutat să îmbine o tematică inspirată din realitatea noastră, poziția realistă în abordarea temei, cu cerințele izvorîte din legile specifice ale acestei ramuri plastice A-ceste lucrări vădesc posibilitățile autorilor, dezvoltate pe linia unei viziuni autentice de pictor mo-numentalist Se relevă în special Lazăr lacob, pentru claritatea și conciziu-unea formei, pentru frumoasa concepție cromatică exprimată atît în proiect cît și în studiul de detaliu La rîndul său, Const Blendea a reușit să dea nerv și dramatism lucrării, printr-o bună organizare a planurilor și a contrastelor dintre umbra șT lumină " In ceea ce privește grafica, te impresionează în mod pozitiv preocuparea tinerilor absolvenți de a-și găsi mijloacele de *■ expresie în limitele specificului graficii, urmărind închegarea imaginii prin utilizarea clementelor limbajului specific graficii I rebuie semnalată în ceea ce privește grafica dc șevalet utilizarea ciclului (absolvenții Const Baciti, Traian Vasai, Ion Untch, Nicolae Hilohi) Aceasta arată că tinerii artiști au simțit nevoia unei căi mai ample în exprimarea chiar a aceleiași iunie, surprinderea unor cît mai variate aspecte ale fenomenului respectiv Această bogată oglindire a realității este în deplină concordanță cu însuși caracterul accesib*ii, operativ și plin de combativitate al artei grafice Găsim în ciclul realizat de Const Baciu unele imagini deosebit de evocatoare și care exprimă în mod substanțial aspectele vechiului (cum sînt Pe ogor, Școala veche și Qrăjdarul, după părerea noastră cea mai sugestivă din întreaga serie) De asemenea aflăm unele lucrări interesante în ciclul Ieri și astăzi de Traian Vasai, în cel realizat de Ion Untch, Bogățiile patriei noastre și în cel consacrat redării unor aspecte din agricultura nouă a țării noastre Credem totuși necesar să precizăm că folosirea ciclului constituie un mijloc de a reliefa cele mai caracteristice aspecte ale fenomenului abordat, și că, în ciuda caracterului aparent spontan, chiar întîmplător, al diferitelor impresii legate de faptul respectiv, trebuie șă existe la bază o riguroasă selectare a momentelor ciclului "Spre ~a se obține o cit mai profundă și cuprinzătoare exprimare a temei Or, din acest punct de vedere, unele lucrări ale ciclurilor realizate de N Hilohi sau Traian Vasai se repetă sau au un caracter mai lăturalnic, neesențial, neajutînd la închegarea într-un tot organic a întregului ciclu In ceea ce privește ilustrația de carte, trebuie să menționăm realizarea valoroasă turei' • P dutilc SCCula^ printre alte » poate în viitor, se va lucrări, cu un remarcabil peisaj realiza lucrări și mai interesante L, v daca orizontul problemelor sale s largi Lucrarea lui Virgil Miu, pozitivă pentru unele calități în portretizare și pentru unele prețiozități de pastă căutate de autor cu migală, nu reușește totuși sugereze dinamismul momentului (oameni in ptinTnersj ăsînj^ă omine mai mult nota statică determinată de necorespondența dintre expresiile eroilor și momentul de viață ales Pornită dintr-o viziune amplă, lucrarea lui Virgil Demetrescu a pus problema manevrării unor grupuri ae“oament- etr acțiuni șr mișcări diverse Pentru- cei care au urmărit lucrările sale, fie în expozițiile studențești, fie în institut, această lucrare vădește progresul său în sensul unei limpeziri a limbajului Dar thiărtd autor rra a jjutut stăpîm cu destul / succes datele constitutive ale tabloului,Y neputînd pune astfel ordine în arhitectonica interioară a compoziției Imaginea, văzută într-o tonalitate gălbuie, dematerializează în mod exagerat totul, împiedicînd recunoașterea capitalei noastre, chiar într-o toridă zi de vară De asemenea, conturul negru ne apare fplosit abuziv, deoarece nu intervine ca un mijloc de a sublinia volumele și formele caracteristice și de a le da mai multă forță, fiind folosit aici pentru a înlocui tocmai insuficienta diferențiere a acestora, prin valorație Lucrarea absolventului Mihai Popa (Un funicular în Țara moților), interesantă ca viziune și compunere, dezamăgește prin superficialitatea tratării, ,grăbită și neglijentă, sub exigențele impuse de o lucrare de diplomă unde seriozitatea muncii, profunzimea în analiza și tratarea temei au un rol deosebit Unii dintre absolvenții participanți în expoziție și-au dedicat lucrările de diplomă redării unor aspecte-din mediul lor inconjurăto-rT^m"special din viața tineretului Prezintă calități lucrarea studentului Szilagyi Geza (Educație fizică) datorita spontaneității și firescului, sugerate prin gruparea personajelor, precum și pun preocuparea dc a reda plein-airul (lucru care i-a reușit doar parțial, nefilnd evitate unele opacități) Asemănătoare ca atmosferă, dar mai puțin realizată ca plein-air ?i ca breșe ni s-a părut lucrarea La cules de flanh de Anthal Forro, Au prezentat crimpee din '«un -,' fiindcă ar fi riscant și aproape ridicol, să încerc a întuneca gloria unui Leonardo, a unui Kafael sau a unui Michclangelo Dar ei, în ce sînt cu adevărat mari, іпііпіГаЬПі/ fac pictură monumentală, pe zid, și se servesc de frescă sau de tempera Insă pentru noi, cei de azi, pictură este în primul rînd pictura în ulei și portativă, adică cea de șevalet Deci, sub acest unghi se cuvine a ne opri și a~judcca și’ arta secolului ăl-XVII-lea ce constatăm? Că în acest secol au tra’it cei mai mari mînuitori ai culorii în ulei pe o suprafață portativă: Velasquez, Rubens și Rem-brandt, titani ai acestui gen de artă, cărora în trecut numai Tițian Ii se poate compara Cu arme egale, aceste trei genii se ridică la înălțimi prodigioase deasupra celorlalți; sînt cei care, pentru sensib:-litatea noastră modernă, pentru cum înțelegem noi pictura, ne dau cele mai puternice șl mai inalie satisfacții Velasquez, Rubens, Kembrandt — nume prestigioase, lurninînd vremea lor și aruneînd razele gloriei lor, departe peste secole — ei sînt atît de mari, îneît în chip fatal ei întunecă faima pe care alți pictori au meritat-o în aceeași epocă Artiști care în alte timpuri ar fi fost considerați ca stele de prima mărime, un Poussin, un Claude Lorrain, un Caravaggio, un Hals, din gate de noțiunea perfecțiunii de tip clasic, care aveau curs in critica de artă Cred că nu este inutil ulei, ( Kunsrhistorisches Mușeum, Viena) cauza înălțimii la care se ridică cei trei corifei, nu au în istoria artei «ec al ХѴП-Іеа decît roluri secundare Menitele lui Velasquez, o închinare a magilor de Rubens, Pelerinii din Emaus de la Luvru, Betsabeea ori întoarcerea fiului risipitor ale lui Rembrandt, n-au poate noblețea si divina ni- monie a frescelor lui Rafael, dar constituie o atît de mare îneîntare pentru ochi, un atît de puternic apel, — Kembrandt îndeosebi, — la simțul solidarității noastre umane, la dragostea pentru semenii noștri care sînt chinuiți și suferă, îneît nimic nu merită a li se pune alături ca putere evocatoare, ca sursă de emoție Privitorul în fața acestor pînze este prins" d e o senzație vi-j-ială atît de puternică, îneît fără să-și dea seama, ea se complică, se transformă în idei, radiază, își asociază alte idei și sfîrșește prin a uinpR- sufletul de o bucurie fără seamăn, pe cind în fața Incendiului Burgului ori al Disputei, un admirator rămine uimit în primul rînd de jâcea traducere perfecta a unei idei în forme plastice, îi analizează elementele, ie asociază cu altele, și numai după aceea ajunge să simtă acea plăcere infinită, uiiima etapă a operațiilor deșteptare >n еГ de una sau alta din fresceîe c e Ja Stanțele Vaticanului Prin procedee diferite, unul trecmd de la senzație la iaee și altul de la idee la~sen~ăție și Га sentiment, se ajunge îa un fezu tat m spune asemănător, la acea stare de euforie, care ne—atunci cind sintern șgustăcuți în cel mai înalt grad dl r» - ' ca Velasquec, Kubens, Rembrandt, ne apar tot așa de mari, însumează și răspinJesc o putete — — -y-i formidabilă ca~ și Kataei da \ mei n Xlichelangelo insa prin alte miiloace decît aceștia Tițian le poate sta alături, câcF și acesta У*д ргссгісапг al picturii in ulei, și frescei tempete: pe suport a ceea ce in vremea uniri pictor de a se exprima conform temperamentului său, atunci cind acest temperament era prompt, ardent, pasionat, spontan VTCTQU lor sint copiii e exteriorizări spectaculare, Toțijțrei simt puternic lumea din jurul lor, au nevoie ІПЛ! aTes ultimii Joi, dar înțeleg altfel s^ctacolui, drarna ițsită jcontactuf cu~ realitatea \ elasquez este pictor decu Spaniei Ii convine această situație, o servește cu un entuziasm vizibil in toate operele lui și chiar in acțiunile din afară de arta pe care o practică Rubens se pune bucuros în serviciul bisericii, al mărimilor zilei, se conformează idei- lor lor și Je pune la dispoziție o inteligență vie, o imaginație care n-a cunoscut obstacol, o cultură generală vastă și jm gemu de pictor, decît care un altul mai complet și mai variat n-a cunoscut lumea Rc de la nim t-csndt singur nu cere nimic i și nu se supune nimănui Independența și libertatea i se par bunuri pe care nimicnu le întrece? X-are nevoie de profesor, nu doreșre^Ă— servească ideile și interesele altora -de-rit pe—^ sale proprii tului care Calvinist, aparținind cul-J admite imagini sacre, ei multiplică totuși aceste subiecte in pictura sa, face din bibljeji din evan-ghelie una cfin sursele inepuizabile ale ас"ё^еіаГ~Сгеэеш-иттг=гт mediu burghe~T insurat in acest mediu, cu~rrjnrîp»i rigid eRef le calcă in picioare Ia tor рад-uJ își alege prieteni printre rabini și teologi evrei și chiar din mijlocul populației ebraice mărunte In timp ce idealul olanda in acea vreme, printre cei din~ ă ^ luisocială, erasăducă o viață absolu t corectă, sâ nu iaca nimic care sâ deștepte obiecțiile celor care se conformau in fotui mvățaturiFbibîiei^ el se înconjoară de un lux excesiv, petrece, face datorii pe care nu le poate plăti, edeclarar falit, bravează opinia publică trăind marital cu servitoarea și deschizind o prăvălie de obiecte de artă, ca să poată trăi-O viață atit de aventuroasă presupune • omare^ăriedeFi’—^-ttrzre încred - - Garda de noapte — ulei, {Rijksmussum, Amsterdam I Homcr — ulei (Mauritshuis, Haga) J * • Ilcr drickje Stoffcls — ulei (Deutsches Museum, Berlin) • ги!! * în sine și un profund dispreț—pentru / opinia publică, însușiri care, toate, se vor repercuta și în op era lui Liber de orice servitute,—original în felul de a gîndi, olandez în fundul su-fletului, adică iubindu-și profund țara și considerînd fără interesA:ăiăroriile pe care ceilalți contemporani le făceau în Italia, ca să-și apropie principiile artei italiene, el rămîne, de la început pînă la finete^vîeții el însuși, Rem- din Italia nu- interesează, decît într-o foarte mică măsură, cum vom vedea Canoanele estetice, corpurile omenești de frumoase proporții nu se zăresc ni-căeri în arta lui, căci ceea ce îl încîntă nu e frumosul, ci expresivul și veridicul' Orice fel de a farda realitatea îi displace Aceasta nu înseamnă însă că el a fost orb și insensibil la ceea ce se petrecea in jurul sau іэе alatuia pe hnga Pleter Lasțmann, singurul contemporan cu' care la început își simte afinități, și numai după șase luni izbutește să prindă de la acest maestru, pe carc-I admiră, predilecțiile acestuia pentru anume scene biblice, în care apăreau detalii tratate naturalist, după cum s-ar zice azi, meticulos, cu cărți și obiecte de natură moartă, redate in cele maț neînsemnate amănunte, cu fizionomii exa- în Sfînta Familie cu leagăn, ca numele lui Rem- gerate expresiv, în care se puteau număra cutele din obraji, într-o tonalitate neutră, gri-cafenie, cu puține accente de alte nuanțe De atunci încă se simte interesul lui pentru distribuirea luminii, pentru rolul important pe care acest element îl deține și va continua sa- dețină în tablourile sale, pînă ce el va deveni baza însăși a fiecărei compoziții, element mînuit cu acea perfecțiune, creator de acel miracol vizual, ca în Pelerinii din Emaus, de la Luvru,’ ca în învierea lui Lazăr de care s-a legat pentru vecie brandt Și această trăsătură îi vine din afară, deda italianul Caravaggio, nu direct, ci prin cîțiva olandezi, trăiți în Italia și influențați de ideile revoluționare ale acestui strălucit reprezentant al barocului italian Totuși, ceea ce la carava-giști, la Caravaggio însuși, era un mijloc brutal oarecum, o împărțire bruscă și tranșantă între ceea ce era izbit de lumina și ceea ce era lăsat în umbră într-o scenă oarecare, la Rembrandt devine un mijloc dc o subtilitate rară și evocator de mister într-o compoziție, elementul ce explică și ne face să înțelegem sufletul ' * ~ '* infața eroului principal, punindu-ne ochilor, în chip concret, atmosfera care impregnează gîndurile și acțiunile, adică existența lui spirituală, de care aceste gînduri și acțiuni sînt dependente Camera în care un filozof meditează, templul imens în care Isus e prezentat marelui preot, peisajul misterios din jurul gropii în care va fi înmormîntat Isus, Gel nocturn din Fuga în Egipt, camera în care Tobie orb și soția lui Ana așteaptă pe Tobie care va aduce leacul ce va da vedere părintelui său, sînt pline de o poezie magică, în care parcă fiecare obiect, aerul ce se simte palpitînd, contribuie la puternica noastră emoție -" Și pentru peisajele sale Rembrandt a primit unele sugestii, anume de la un pictor nu prea prețuit de contemporani, dar al cărui temperament romantic plăcea maestrului mai tînăr Printre tablourile colecționate de Rembrandt însuși s-au găsit nu mai puțin de șase opere de acest Hercules Seghers Se știe apoi că Rembrandt a copiat miniaturi persane, de cele din secolele XV și XVI; că a desenat portretul lui Casti-glione de Ratael, care din intîmplare trecuse într-o vînzare în Olanda, și că unul din portretele cu un șoim pe mina stingă, din , are exact Ariosto de Tițiân cel al unui tînăr atitudinea portretului lui Dar toate aceste numeroase surse de inspirație ca si in cazul lui Rafae , al lui Vclaspuez, al lui Goya, al lui DelaCroix mai aproape de vremea noastră nu fac decît să fortifice htjuea lui Rembrandt, să facă din el un bloc dintr-o sa îmbogățească și să completeze" darurile cu care venise p e lume^Garc ar acele daruri? Unele sint legate de pei sonalitatea omului, altele de ceti bucată, ' Mivvit uț tea a artistului Omiil este posesorul unei putori-de-pătrundere în "sufletul Teme-cum~'rare оггз-а maî întîmplat pe lume Această torța de analiza este în primul rind^consecința unui interes" a unei dragoste nețărmurite pentru cei ce centru toate formcle~cle viața, pentru orice sentiment vibrantei pentru felul cum acest sentiment se exteriorizează, bara prejudecăți, fără ură, dar cu pasiune, el privește in iuiul tui, Șitinge documente numeroase, le desenează și le gravează, și apoi se oprește la acele acțiuni, de toți cunoscute, cele care fac apel la memoria fiecăruia dintre noi, in care o idee se cristalizează oarecum, cele în legătură cu biblia, și le exprimă într-o operă sau o succesiune de opere în fiecare din ele participanții sînt analizați și prezentați cu o putere de sugestie nemai pomenită Atmosfera, mediul înconjurător, primesc așa-zicînd emanații de la personajele reprezentate în drame, sint imaginate ca sa explice și să intensifice impresia i aceasta, nu numai în compozițiile unde există o acțiune, dar și în cele în care ni se prezintă un singur personaj în afară de puține cazuri, probabil comenzi care nu interesau destul pe artist, în celelalte, o bătrînă, un rabin, un copil, rudele lui, el însuși în numeroase autoportrete, cele două tovarășe ale vieții sale, stau în fața noastră, ne povestesc secretul vieții lor, respiră viața adevărată cu o intensitate miraculoasă Ca artist—d poseda tot ce era necesar pentru a pune la îndemîna oricui comoara de sentimente și idei de care era plin ^sufletul lui Nu fusese o natură prea precoce Prima sa lucrare care contează este din , cînd avea de ani își începuse studiile de artă la ani, după ce urmase cîtăva vreme cursurile de litere ale Universității din Leyda Se adresează atunci, pentru ca să-l conducă, unui pictor influențat de ideile timpului, și cu totul subjugat de curentul romanist După trei ani de învățătură infructuoasă, Rem-brandt îl părăsește și merge la Lastmann, la Amsterdam, cu care se împacă de minune, și de a cărui învățătură se resimte cîtăva vreme Reîntors ca artist independent, la Leyda, el are un atelier comun cu Jean Lievens Primele sale tablouri, foarte aproape de cele ale lui Lastmann sint scene biblice, în care încearcă să pună accentul pe expresia fizionomiilor Lucrurile învățate, cele care n-au nevoie de un studiu proaspăt, amănunțit, după natură, îi ies fără greutate Gesturile, draperiile, numeroasele obiecte înconjurătoare, sînt satisfăcător redate, ca în Paul în închisoare ori prima formă a lui Simeon în templu Dar aceasta nu-i ajunge îl interesează omul viu, nu reproducerea unei lecții învățate SFîăcIe model pe el însuși, rudele și prietenii, pe sau morarul, pe mama sa, frații și surorile Ince' ile în această direcție sînt destul de penibile Autopor-trece, ca cel, azi la Kassel, sau cel din Ootha care trebu au să constituie un cap de expresie, sint evident naive, in e-rioare cu mult scenelor din compozițiile anterioare Inca de la început se simte atracția lui pentru figurile ^ХГГС^ de bătrini, pentru costumele somptuoase d r care unele dovedesc un curaj surpnnzatoi,, pe de de ani, cum este cea in care luda, magni ?, apoi în principatul Rostovo-Suzdalian, Novgorod și în cele din urmă la Moscova Dar centrele în care pictura de icoane ajunge la o dezvoltare foarte mare sint Novgorodul și apoi Moscova Pentru a înțelege valoarea acestor opere este bine să lămurim mai întîi ce este o icoană rusă și cum se execută ea Paralel cu pictura monumentală în frescă și mozaicuri, executată pe zidurile bisericilor, se dezvoltă și pictura de mici dimensiuni pe un suport de lemn, portativ, reprezentînd diferite scene rcli-* gioase, sfinți sau grupuri de sfinți, lucrate după anumite modele din manuale nu-mite « Podlinnichi» (Erminii), în care erau indicate ierarhia iconografică, felul cum trebuie reprezentate scenele, colori-tuHor ți Simbolurile sfinților Iconarii ruși trebuiau să se conducă după acesu prescripții; însă, după cum vom ve-dea, ei vor căuta cu timpul sa se elibereze de aceste canoane, De dragul dc a povesti, ei vor trata subiecte inspirate din viața sfinților, care le permiteau mai multă libertate și totodată vor introduce anumite elemente laice precum: o arhitectură inspirată de realitate, peisaje și costume luate din mediul înconjurător In secolul al ХІѴ-lea rușii din Novgorod creează iconostasul, adică un mare panou de expunere a icoanelor, care pînă atunci se așezau fără prea multă ordine El desparte altarul de naos Era împărțit în registre orizontale, iar acestea, la rîndul lor, în compartimente destinate scenelor religioase și sfinților, plasarea făcîndu-se după anumite norme stricte Odată cu această inovație, pictura icoanelor ia o mare dezvoltare, în detrimentul picturii monumentale, care începe să decadă Unele scene, care împodobeau absida altarului și zidurile interioare ale bisericii, își mută locul pe iconostas, construit în așa fel, îneît să poată fi cuprins deodată cu privirea de către credincioși în secolul al ХІѴ-lea își începe activitatea cel mai mare iconar rus, Teofan Grecul De la început el este impresionat de frescele de la Ne- ANONIM RUS (sec XVLlea), Sf Eustațiu — tempera pe lemn, X cm redița și din alte biserici rusești, tratate cu mult mai multă libertate decît cele bizantine pe care le cunoștea și ținute într-un colorit de o rară prospețime Acest contact cu vechea artă rusă îl face să se adapteze mediului nou în care se găsește și să se elibereze de dogmatismul rigid al procedeelor bizantine Arta lui Teofan Grecul constituie astfel o primă etapă în pictura rusă de icoane O altă etapă în dezvolarea picturii ruse de icoane o constituie epoca lui Andrei Rubliov, poate cel mai mare artist rus din acea vreme La început se pare că el lucrează cu Teofan Grecul, la Mănăstirea Mîntuitorul din Andro-nikovo și la Novgorod; cea mai mare parte a activității sale se desfășoară însă la Moscova Se presupune că ar fi activat între anii și Printre lucrările sale mai importante pot fi citate: Judecata din urmă, in care apar îngeri trîmbițînd, și icoana, faimoasă în întreaga Rusie, mărgăritar al Galeriei Tretiakov, Filoxenia lui Avrcm, adică o reprezentare a treimii creștine, scenă în care patriarhul ospătează trei îngeri veniți să-i încerce virtuțile ANONIM RUS (sec XVII-lea), Școala Stroganov — ? — învierea lui Cristos — tempera pe lemn, X cm dintre lucrările aparținînd pro-YV ACeStT ye?hi perioade (secolul al V-lea), aliata in colecția noastră, este fecioara cu pruncul, de tip « Umilenie» Fecioara, bust, este reprezentată pe un rone verde deschis, ținînd pruncul ipit de obraz Fața și mîinile sînt colorate in cafeniu deschis, cu ceva roșu în el Această gamă o vom găsi în multe юоаад cu același subiect Analizînd această importantă icoană, ne dăm seama că încă de la început unii iconari nu se mai supuneau in totul prescripțiilor er-miniilor, ei luînd tot mai multe elemente din realitatea înconjurătoare Se observă și o încercare de redare a volumului, în special la figura pruncului Surprinzătoare este și expresia veselă și copilărească a acestuia, care nu mai seamănă cu cea din lucrările anterioare, în care el era reprezentat gînditor, cu un aer de om matur Cea de a doua lucrare, aparținînd probabil tot secolului al XV-lea, înfățișează pe Fecioara cu Pruncul, cunoscută în iconografie ca « Panaghia Hodigitria» (Prea Sfînta care arată drumul) Ea este reprezentată de față și ține pruncul în partea stingă Secolul al XVI-lea aduce note noi în iconografia rusă Se înmulțesc elementele arhitecturale întrebuințate ca fundal pentru anumite scene religioase Peisajul și costumele de epocă își fac și ele apariția Acest avînt se datorește într-o largă măsură meșterului zugrav Dionisie și fiilor săi, care introduc toate aceste noutăți în lucrările lor în fundalurile icoanelor lor vom întîlni adesea bisericile rusești încununate cu cupole de forma unui bulb de ceapă (lucoviță) Cu toate acestea, figurile din lucrările lui Dionisie nu vor mai avea forța și vigoarea pe care o întîlnim în operele lui Andrei Rubliov Personajele sale vor fi alungite și vor avea trăsături femenine El face prin aceasta un pas înapoi față de înaintașii săi Caracteristicile acestei perioade poț fi întîlnite și în lucrările expuse în muzeul nostru în icoana reprezentînd pe Sfîntul Eustațiu călare, pe un cal cărămiziu, cabrat, putem observa cîteva elemente mai apropiate de realitate Costumul sfîntulvii nu meii are nimic comun cu cele ale sfinților din epoca anterioară, iar prin mantia care flutură în vînt iconarul a reușit să dea mai mult dinamism scenei De asemenea se pot observa și preocupări de compoziție, atît în desen, cît și în colorit înmulțirea elementelor arhitecturale și dezvoltarea peisajului pot fi urmărite în iconostasul portativ ce se găsește in vitrina centrală, operă aparținînd probabil școlii, din Novgorod din secolul al XVI-lea El este compus din cincisprezece voleuri, cel din mijloc fiind dublu Primul registru este ocupat de cin, adică de ceea ce ar fi icoanele împărătești, sfinții fiind reprezentați pe un fond de ocru Mai important pentru noi este V A TROPIN N, Portret dc femeie — ulei, X cm al doilea registru în care sînt reprezen-tate praznicele — adică marile sărbători— scene cu mai multe personaje, nu sfinți izolați Aproape toate scenele au ca fundal biserici și mănăstiri foarte asemănătoare cu arhitectura locală, sau peisaje tratate cu mult interes în celelalte două iconostase portative, ce se află în vitrinele laterale, putem găsi aceleași elemente pătrunse de spirit laic, ca și în prima Ele sînt de dimensiuni mai mici, iar scenele se detașeaza de pe un fond auriu Aceste doua iconostase aparțin probabil sfîrșitului secolului al XVI-lea sau începutului secolului al XVII-lea Un alt pas spre realism îl constituie apariția icoanei portret, care- va sili pe iconar să se ocupe poate nu atît de redarea anatomiei personajului, cît de redarea asemănării Este timpul cînd încep să apară sfinți locali, aproape contemporani cu artistul Un astfel de portref-icoană îl constituie cel expus în vitrina din dreapta, reprezentîndu- pe Prea Cuviosul Maxim Cjrecul, savant, teolog și călugăr la Athos în el este chemat la Moscova de către cneazul Vasili Ivanovici, pentru a-i traduce cărți și a-i aranja biblioteca Din cauza unor intrigi el este băgat pe nedrept la închisoare, unde stă douăzeci dc ani, după care este eliberat de Ivan cel Groaznic Biserica îl canonizează și el începe să fie reprezentat în iconografia rusă O icoană foarte asemănătoare, din aceeași epocă, se găsește în colecția Jacques Zolotnitsky între și se plasează activitatea școlii Stroganov, ramificație a școlii din Novgorod Mai toți iconarii din a-ceastă perioadă sînt povestitori și tratează lucrările lor într-un stil apropiat dc miniatură în fiecare scenă sînt personaje numeroase, iar tratarea lor este cît se poate de minuțioasă încep să aparii și icoane în mai multe registre Elemen- V L BOROV KOVSKI, Portretul împărătesei Ecaterina a Il-a — ulei, x cm tul laic ia o mare dezvoltare Apar chiar lucrări care ilustrează parabole și anu-mite texte liturgice sau rugăciuni Peisajul, arhitectura și costumele inspirate din realitatea înconjurătoare sînt din ce în ce mai abundente Colecția noastră posedă destule exemplare care ar putea să ilustreze această epocă O icoană care aparține probabil școlii Stroganov este aceea care reprezintă învierea lui lisus sub cele două aspecte Acest fel de icoane este des întîlnit în această vreme Icoana este împărțită în două registre în registrul de sus este reprezentat lisus înviind, în fața mormîntului și blagoslovind In registrul de jos este reprezentată Învierea lui lisus sub forma coborîrii în iad Cele două registre sînt despărțite printr-o linie sinuoasă, pe care o formează ordinea în care sint aranjați sfinții, printre care apostoli, prooroci și regi Această icoană este remarcabilă prin strălucirea coloritului ei și prin varietatea tonurilor de care s-a servit artistul Pe lîngă icoanele obișnuite și iconostasele portative, mai avem expuse în vitrina centrală și două tripticuri de călătorie Ele sînt compuse din cîtc trei voleuri încadrate în metal, care se îmbucă unul în altul Tripticul din dreapta cuprinde în voleul din mijloc scena în care Fecioara prezintă pe lisus lui Simeon în voleul din dreapta este reprezentată scena schimbării la față, în care Isus în glorie apare in veșmînt alb între Moise și Uie în partea de jos este peisajul în care se află cei trei apostoli adormiți în voleul din stînga este reprezentată Adormirea Maicii Domnului' Fundalul este format dintr-o arhitectură viu colorată ce se profilează pe un fond de aur Tot secolului al XVIII-lea îi aparțin două icoane care-și fac pandant, reprezentînd cîtc șase sfinți așezați in șir (în monom), unul lîngă altul Ei se detașează pe un fond alb vioriu îmbrăcămintea este redată în culori vii: roșu, verde, liliachiu și cafeniu, cu accente puternice Ultima fază în dezvoltarea iconografiei ruse este reprezentată, în colecția noastră, prin icoane îmbrăcate în coladă (înveliș din metal, aur sau argint) Dar ele aparțin epocii de decădere a artei religioase ruse Acest sistem de învelire a icoanelor în metal începe să apară odată cu secolul al XVIII-lea în secolul al XVIII-lea, arta rusă' ia o dezvoltare atît de mare încît în scurt timp ajunge la înălțimea artei clasice mondiale Acest uriaș avînt se datorește reformelor introduse de către Petru Cel Mare pentru a scoate Rusia din starea de înapoiere în care se afla față de celelalte state europene Trecerea de la pictura religioasă la cea laică se face prin portrete denumite « parsuna» (persoana), care la început păstrau aproape în întregime caracteristicile picturii iconografice ruse Ele erau pictate pe lemn, într-o viziune încă, bidimensională, fără o adevărată înțelegere a psihologiei și a anatomiei In cea de a doua jumătate a secolului al XVII-lea, pictorii portretelor de tip « parsuna» reușesc să se elibereze de convenționalismul de mai înainte și introduc o seamă de elemente noi Ele sînt acum executate pe pînză în ulei, iar personajele sînt pictate după natură, urmărindu-se de această dată nu numai redarea asemănării, ci și psihologia și volumul Costumele sînt luate de asemenea din natură și se observă preocuparea pentru redarea spațiului înconjurător Aceste «parsune» reprezintă un mare pas în dezvoltarea portretului realist rus, după ele treeîndu-se la portretul propriu zis, care ajunge Ia o mare dezvoltare în cea de a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Unul dintre primii portretiști ruși, a cărui activitate coincide cu epoca marilor reforme, este Nichitin ( — ) printre lucrările căruia se numără și tabloul reprezentînd pe Petru cel Mare pe patul de moarte Ceva mai tîrziu pictori ca Argunov și Sibanov vor introduce în lucrările lor și figuri de țărani și de oameni nevoiași Tot în secolul al XVIII-lea începe să se dezvolte compoziția istorică și peisajul, în care artiștii glorifică eroicele fapte ale luptătorilor ruși și zugrăvesc frumusețea peisajului patriei Pe lîngă arhitectură și pictură, în secolul al XVIII-lea ia o mare dezvoltare și sculptura, al cărei rol va fi să împodobească și să înfrumusețeze piețele orașelor, parcurile, și să glorifice faptele eroice ale marilor conducători de oști ruși Din această categorie de opere Muzeul Republicii nu posedă însă nici un exemplar Genul care ajunge la cea mai mare dezvoltare în această perioadă este portretul Din această perioadă avem un v A SBKOV Portret de femeie ulei, rin r F ROUBAUD, Cazaci șarjînd - ulei, X cm I K A VAZOVSKI, Niiulriigiul ulei, x portret atribuit lui Borovikovski reprc zc n tmd pe Ecaterina а П-а în acest tablou împărăteasa este înfățișată într-o atitudine hotarîtă și sigură de sine, gata să pornească la acțiune Pe fața ei se poate citi mulțumirea de sine și, în același timp frămîntarea spiritului Portretul o înfățișează așa cum voia ea să apară în fața publicului Tot în această sală sînt expuse două lucrări ale unui alt mare portretist, dintr-o perioadă ceva mai recentă Tropinin ( — ) El se naște șerb pe moșiile unor conți și se eliberează abia la de ani Se specializează în genul portretului și lasă un mare număr de lucrări înfățișînd contemporani și reprezentanți ai elitei ruse, printre care Pușkin El tinde spre simplitate și claritate, spre reflectarea reală a vieții Cu I E REPIN, Părintele Vasili — laviw, sepia, X cm deosebită dragoste zugrăvește oameni din popor și este unul dintre primii care introduc scene de muncă în opera lor în cele două portrete de Tropinin, din galeria noastră, personajele sînt tratate cu foarte multă căldură, prezentate într-o atitudine veselă, puțin gînditoare, pline de viață și sănătate morală Gama coloristică și punerea în pagină sînt și ele foarte reușite Secolul al ХІХ-lea înscrie în paginile sale victoria strălucită a rușilor asupra armatelor lui Napoleon Este în același timp o perioadă în care Rusia țaristă e frămîntată de numeroase răscoale la care participă, pe lîngă țărani, reprezentanți de elită ai intelectualității progresiste rusești In aceste condiții, în care lupta pentru sfărîmarea jugului iobăgist și a absolutismului țarist capătă proporții tot mai mari, pictorii ruși se plasează pe o poziție realistă și zugrăvesc în operele lor figuri de țărani și intelectuali progresiști, figuri pe care le întîlnim în lucrările lui Kiprenski, Tropinin și alții Tot acum se pun bazele dezvoltării picturii de gen de către Venețianov, care aduce multe elemente realiste în opera sa, iar Briullov, după autoportretul căruia muzeul nostru posedă o copie, precum și Ivanov fac un mare pas în dezvoltarea artei ruse prin rezolvarea problemelor de compoziție, stăpînirea desenului și anatomiei, ca și prin redarea psihologiei, pînă și în operele cu subiect religios în cea de a doua jumătatea secolului al ХІХ-lea, arta rusă ajunge la culmile gloriei sale Aproape nu există gen artistic care să nu fie cultivat și nici pictori care să rămînă pasivi față de realitate, de contradicțiile sociale și față de lupta poporului rus pentru scuturarea jugului absolutist al țarismului Acum activează cel mai mare pictor de marine rus, Ivan Konstantinovici Aiva-zovski ( — ) El pictează marea în diferitele ei aspecte, cu o tehnică viguroasă și cu multă îndrăzneală După o călătorie în Italia și apoi la et Peters-burg, el se stabilește pentru totdeauna în Feodosia Aici cunoaște îndeaproape flota Mării Negre, iar în timpul războiului din Crimeea vizitează Sevastopolul asediat și pictează o serie de lucrări închinate eroicei apărări a orașului Tablourile sale reprezentînd bătălii pe mare sînt pline de însuflețire patriotică și redau adevărul istoric Mai tîrziu, el este preocupat mai mult de studiul după natură, ceea ce face ca operele sale să capete mai multă viață (Furtună pe Marea Neagră, Al nouălea val) în ultima perioadă a vieții este influențat de peredvijnici, și lucrările sale capătă și mai multă prospețime, atît în compoziție cît și în colorit în muzeul nostru Aivazovski este reprezentat prin trei lucrări Pe pînză de mari dimensiuni intitulată Naufragiul artistul înfățișează marea frămîntată de furtună, cu valuri mari transparente, încununate de spuma albă, năvălind spre primul plan, unde se află un personaj agățat de catarg, tot ce a mai rămas la suprafață din corabia ce se scufundă Ultimul plan este cufundat în umbra deasă a norilor grei care se unesc aproape cu valurile mării Pe primul plan se proiectează o fășie de lumină, ce se strecoară prin spărtura unui nor în partea dreaptă apare curcubeul Alte două pînze, tot marine, de dimensiuni mai mici, se află expuse pe același perete în aceeași perioadă cu Aivazovski trăiește un mare pictor rus de bătălii, Vasili Vasilievici Vereșciaghin ( — ) El călătorește prin Asia și Europa, lăsînd de pe urma acestor peregrinări numeroase desene, unele în legătură cu războiul din Turkestan, iar între anii lucrează pe cîmpul de luptă I I LEVITAN, Peisaj de țară — ulei, X cm în lucrările sale se o critică aspră adusă ofițerilor care nu au grijă de soldat (La e liniște deplină) El se plasează poziție antirăzboinică, punînd în ruso-romîno-turc simte țariști Șip ca pe o relief grozăviile războiului (învinșii, Pa- nahida) în muzeul nostru este reprezentat printr-un mic desen intitulat Armăsarul Un alt pictor al bătăliilor reprezentat în galeria noastră prin două importante lucrări este F Roubaud ( — ) Opera lui se deosebește printr-o mare măiestrie în compoziție și o tratare realistă în compoziția Cazaci șarjînd, pictorul prezintă un detașament de cazaci călări în plin galop, îndreptîn-du-se spre stînga în urmărirea turcilor care fug în planul următor, învăluiți în fum și ceață, turcii, nehotărîți, încearcă să se apere Artistul a reușit să redea atmosfera de luptă, dinamismul în mișcare și tot odată să sugereze impresia că rușii stăpînesc cîmpul de luptă și că au învăluit trupele inamice Scena se petrece într-un peisaj vast, nisipos, redat în tonuri roșietice, brăzdat pe alocuri de verdele tufișurilor înspre orizont se vede un rîu, dincolo de caic se ridică munții Cerul este acoperit aproape în întregime dc nori albicioși Cel mai mare pictor realist rus din cea de a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea, în opera căruia și-au găsit expresia cele mai bune tradiții ale artei realiste rusești este însă Ilia Efimovici Repin ( — ) în arta sa, el promovează ideile marilor revoluționari democrați ruși: Belinski, Cernîșevski, și Dobroliubov încă la Academie fiind, el se alătură peredvijnicilor, adică pictorilor care se opuneau ideilor și felului de a picta al celor favorizați de Academie și susținuți de cercurile oficiale Peredvijnicii tratează subiecte inspirate din viața contemporană reflectînd în ele viața poporului rus, fiind călăuziți de cele mai înaintate idei ale timpului La Academie fiind, Repin execută una dintre importantele sale lucrări, Ede-carii de pe Volga între anii și arta sa ajunge la cea mai mare înflorire și răspunde la cele mai arzătoare probleme, evidențiind cu multă înțelegere contradicțiile societății rusești din acea vreme în lucrarea Procesiune religioasa din Gubernia Kursk, după originalul căreia Muzeul nostru posedă o copie, executată în Uniunea Sovietică, artistul pune în relief tot ce este putred în Rusia țaristă, asuprirea și nedreptăți rea poporului Alături de jandarmii care lovesc în dreapta și în stînga cu cruzime, el înfățișează poporul rus plin de forță și umanitate, căldură sufletească și curățenie morală Repin execută și 'lucrări cu caracter politic: Nu І-ан așteptat, Arestarea propagandistului, Refuzul de a se spovedi și altele El este și un mare pictor de lucrări cu subiect istoric, — Ivan cel Qroaznic și fiul său—și un foarte mare portretist — Pirogov, Stasov, Lev Nikolaieiici Tolstoi și Musorgski După ultimele două Muzeul nostru posedă cîte o copie Pe lîngă copiile citate mai sus, Muzeul nostru posedă și o mică lucrare a sa din tinerețe intitulată In pajiște, în care, înfățișînd un tînăr și o tinără la marginea unei păduri pe o pajiște însorită, artistul a reușit să redea o atmosfera veselă și plină de viața în afară de această lucrare, Repin mai este reprezentat la noi prin două lucrări de grafică, o schiță pentru ilustrarea romanului lui Tolstoi « Cu ce trăiesc oamenii» și un portret în sepia intitulat Părintele V’astle Lin alt peredvijnic reprezentat în Galeria noastră, printr-o lucrare intitulată Vînătornl, este Vladimir Alexandrovici Makovski ( - ) Cel mai mare reprezentant al picturii istorice rusești Surikov ( U ), autorul celebrelor pînze Dimineața execuției streliților, Menșieov la Bere^ova, Supunerea Siberiei, Boieroaica Moro^ova și Trecerea lui Suvorov peste Alpi este reprezentat în Galeria noastră printr-o copie după lucrarea Boieroaica Moro-*ova, sosită nu de mult din Uniunea Sovietică în lucrările sale Surikov glorifică eroismul și forța poporului rus, protestul împotriva nedreptății, îndrăzneala și bărbăția soldați lor în lupta cu dușmanul Tot în această perioadă activează și marele pictor realist rus Valentin Ale-candtovici Serov ( — ), elevul lui Repin și Cistiakov în prima perioadă a activității sale el execută lucrări pline de viață, lumină și aer, minunate prin bogăția gamei cromatice Cea mai frumoasă lucrare din această vreme este Fetița cu piersici, reprezentată în Galeria noastră printr-o foarte bună copie Mai tîrziu, între anii — , portretele sale sînt tratate într-o tehnică mult mai largă, cu mult mai puține detalii (Portretul lui Korouin, Portretul soției) Preocupat de redarea psihologiei modelului, el realizează imagini de o excepțională pătrundere și expresivitate Începînd cu anul el portretizează marile personalități ale timpului (Qorki) și începe să fie preocupat mai mult de desen și compoziție în Galeria noastră V A Serov este reprezentat printr-un foarte frumos Por-ret al unei tinere femei din prima perioadă a activității sale Modelul este reprezentat bust, de trei sferturi spre dreapta, privind îngîndurat în jos Părul îl are strîns la spate Poartă o rochie roșie, iar pe umeri o haină gri Lumina vine din stînga în așa fel îneît pune în relief profilul feței Artistul a reușit să redea o atmosferă învăluitoare și coloritul tabloului este foarte plăcut Dintre marii pcisagiști ruși, in Galeria noastră este reprezentat printr-un peisaj de mici dimensiuni Isaak Ilici Levitan ( — ) Levitan învață la Academia de Arte din Moscova El merge însă mult mai departe decit profesorii săi în ceea cc privește redarea sinceră a naturii rusești, reușind să se îndepărteze de tratarea descriptivă obișnuită pînă atunci El ajunge la o generalizare a imaginii realiste a‘naturii și izbutește prin adîncul său sentiment să redea viața naturii și să ne facă să-i simțim frumusețea și coloritul ei specific în lucrările sale se întîlnesc și ecourile tematicii sociale Vladimirka (Drumul deportaților în Siberia ), după care muzeul nostru posedă o copie în lucrarea din Galeria noastră, peisajul evocă o atmosferă limpede și răcoroasă în primul plan este lunca înverzită, străbătută de un drum, apoi un gard, în spatele căruia se găsesc case țărănești și pomi în stînga, turlele unei biserici în fund este o o cîmpie, după care urmează o pădure Cerul senin este brăzdat de cîțiva nou-rași albi abia vizibili Levitan mai este reprezentat la noi și printr-o copie după Toamna de aur, executată de Ivanov Ciuronov Printre lucrările expuse în sălile ruse se mai află și un Portret de cerșetor de Karl Vikentievici Lemoh ( — ), pictor realist cu orientare democratică, care exe cută scene de familie și portrete într-o tehnică apropiată de cea a miniaturii De un alt pictor, Darienko, avem un foarte frumos Portret de bătrîn Sculptura rusă este reprezentată prin două lucrări ale unuia dintre cei mai mari sculptori din cea de a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea, Mark Mat-veevici Antokolski ( — ) El ajunge la o adîncă expresivitate în lucrările Ivan cel Qroaznic, Petru cel Mare, Ermak opere prin care și-a asigurat un loc important în istoria artei ruse «Cronicarul Nestor», sculptură care se află în sala a Ш-a și care este o reducere a operei originale, este văzut în momentuî în care șade în fața unui pupitru și scrie, fiind înconjurat de toate obiectele necesare acestei ocupații Cealaltă lucrare, expusă în aceeași sală, îl înfățișează pe Satan, îngerul revoltat împotriva lui Dumnezeu, luptînd pentru libertate, deci conceput ca un prieten al omenirii Cu toate că operele de artă rusă aflate în colecția Muzeului de Artă al Republicii sînt departe de a reprezenta așa cum se cuvine această importanț i școală de pictură, care culminează în cea de a doua jumătate a secolului ХІХ-lea, ele reușesc totuși să creeze o imagine destul de vie a întregului drum pe care ea l-a parcurs, începînd cu cele mai îndepărtate timpuri și pînă la Marea Revoluție Socialistă din Octombrie M M ANTOKOLSKI Cronicaru Nestor - brotR patinai > Evident, și Lubarda c un colorist Acest laureat al bienalelor dc la Sao Pnolo și Tokio și al altor expoziții inter* naționale (Paris și Haga), și-a găsit modul propriu de expresie in lexiconul Apusului, deși își revendică drept punct de pornire elementele simple, oferite de pămîntul natal, de la care pornesc și artiștii populari Este de altfel un fel de a raționa generalizat la artiștii jugoslavi din aceeași categorie Și există, desigur, o legătură intre arta populară și ei Chiar în lucrările ce vădesc o îndepărtare dc la f plastice, mergînd pînă la abstractismul cel înzestrare pentru culoare a popoarelor jugoslave rămîne prezentă Această calitate a întregii picturi moderne din R F P J este datorită artei populare jugoslave, atît de melodioasă în coloritul ci, atît de rafinată cromatic Revenind la moda abstractismu-lui care bîncuie în pictura jugoslavă, trebuie să recunoaștem că, chiar acolo unde funcția logică a liniei, concepută ca un contur al formelor concrete, a dispărut cu totul, așa cum se întîmplă cu tînărul artist Kregar Stane, (în pînza denumită, nu știm dece, Moartea lui Orfeu), coloritul sectoarelor din suprafața pînzei, conveniențe între ele, lasă net impresia unei descendențe folclorice, a unei filiații din arta decorativă populară, a Bosniei, Serbiei de Sud și Macedoniei în special (Deși Kregar e, cum știu sloven, dar apartenența aceasta nu mai are importanță: sufletește deci și cultural, poporul jugoslav e o unitate) Mozaicurile de culori plate, nemodulate, devin, la cei mai mulți dintre aderenții esteticii acesteia, înseși mijloacele renunțării la abstractism Ele sînt adeseori foarte nimerite pretexte pentru încercări logice de recompunere a obiectului, a formei lui figurative Portrete în care planurile capului dispar, fiiind înlocuite doar cu indicații plate de direcție, ca în cazul remarcabilului cap albastru, semnat dc tînărul Miodrag Protic (n ) sau naturi moarte ca aceea a Oliveirei Kangrga sau cea cu fereastra, și vaza pe masă a lui Kregar Stane însuși, din care formele obiectelor reale se desprind totuși pentru ochiul privitorului, dovedesc pînă in cele din urmă că abstractismului i se opune în chip instinctiv ceva, in chiar concepția artiștilor car® au aderat pentru moment Ia el Dar, chiar și acolo unde aluziile la lumea concretă sînt excluse, aspectul decorativ rămîne tot tributar stilului artei populare Dacă tendința abstractă ne e însă mai puțin accesibilă, pe pictorii din generația lui Lubarda și unii dintre mai vîrstnicii ăi colegi, maeștri dintre cele două războaie, care s-au menținut însă, așa cum remarcam mai sus, la o viziune normală a realității obiective, îi redescoperim cu emoție in aceasta exoozkie Și pentru spectatorul care le cunoaște evoluția, și pentru cei plăcut surprinși, ce nu-i știau nici intr-un fel, ca-lir-itile lor se impun fără ocoluri , Tată- de pildă pe maestrul Marko Cclcbonovic, născut la in Beograd trăit multă vreme în Blvetl» Fr nț» șl Angli ! profesor ,di" Acadc’”‘" dc ArtC Fru"’°“eo din ca; organizează viziunea^ pe urm; - priveliștea din trului Stojan în realitatea concretă fără нА o a rămas maestrul croat c рсіла) din Peljesac, * Je la TrpanJ din D,dm ^V -;" ';/de'Imite» t>bk«'v» Antun Mo лк" I pSiul exnu», Iti’nbclo lucriirc In guiijo, »ubulllă|l oprind deluurelă, 'св ІП lucrările do din totdonun» , piduoui « , la Academia pitala Iugoslaviei, om de gust rafinat și mare cultură, carc-și nizeaza vISiu v« linia colorismulul, in primul rind, dai x * i rivă sl perceperea luminii șl atmosferii, ca in S„„d d-P“‘r;jSS(^r,:^untone(iru) Iută lucrările nuc -jt atoian Aralica, ncoimprcsionlst cu o gamă îndrăzneață, n lealul cald colorat din Otocac, regiunea Llka Ancoiat peisajul Cdi Zx* „Д o trădeze in interpretările sale j Oton Postrunlzk (n ), al cărui pictat acum patru ani, ca și acoperișurile vădesc aceeași prospețime a sen- MILO MILUNOVIC, Adolescent — tempera x cm LJUBICA SOKIC, Ploaie - tcmpeia, Ю X cm Revedem viguroasa tvilsfttuvA de penel a energicului maestru Milan Konjovic, aliat în cel dc al șaselea deceniu al vieții sale (n la bombat), care a mai participat șl în la o expoziție in București Influențat o vreme, pe cind lucra la Paris, dc arta lui Georgcs Rouault, Konjovic a păstrat din maniera acestuia puternica subliniere a con-turelor, cu linii groase negre, indicind parcă nu numai granițele materiale ale lucrurilor, ci și direcții dc mișcare, vectori dinamici (Un amănunt pitoresc, vrednic a li reamintit: temperament pasionat, Konjovic obișnuiește să spună că starea cea mai propice pentru creație este starea vecină cu furia), Cîmpurilc sale de griu auriu, cu cerurile dramatice și orizonturile depărtate, așa cum le-a văzut în regiunea sa de baștină, Васка, țăranii săi cu fețe grave, orășenii cu capete tragice, toate îi ieșeau de sub mină și în trecut la fel dc emoționante ca Lanul de griu și Satul din Biinut, prezentate în această expoziție Există în toate lucrările sale o anumită densitate a sentimentului, care- leagă, cu toate deosebirile de stil, de alt pictor din expoziție, Nedelko Gvozdenovic, herțego vaț (născut la Mostar ), care a studiat la Mtinchen și e în prezent profesor la Școala de Arte Frumoase din Belgrad, impunîndu-se ca peisagist, portretist, pictor de gen și de naturi moarte și acuarelist în egală măsură în cele două lucrări prezentate, în Interior cu personaje din și un Portret de fată din , regăsim aceeași forță pasională și aceeași rîvnă după VAN GENERALIC, Petrecere țărănească — ulei pe sticlă X cm expresia integrală a unui sentiment Deși tablourile sale sînt în general de mici dimensiuni, este ceva în ele care le apropie de pînzele mai mari în care Zora Petrovic, (născută în la Dobrița în Banat și instruită la Belgrad, Budapesta și Paris, de asemenea profesoară la Academia belgradeană), așterne de preferință chipuri de femei din popor în costumele lor pitorești, larg și bărbătește stilizate, ANDRtJA HANDJA, Portret ulei, X cm nu fără o anumită senzualitate, vecină cu impulsivitatea virilă Exact contrariul se des prinde din tablourile lui Ivan Tabakovic, lucrate în majoritate în tempera în peisajele, naturile moarte și interioarele sale surprind și incintă nu fugozitatea și vulcanismul temperamentului, ca la cei trei mai sus pomeniți, ci finețea și gingășia feminină, aproape de pictura pe porțelan Un comentator jugoslav punea această caracteristică a pictorului, — care l-a dus la ocuparea u-nei catedre la Școala de Arte Decorative din Belgrad, — pe seama nașterii sale dintr-o familie de ar-hitecți din Arad, în casa cărora a putut vedea de timpuriu obiecte de artă aplicată, ceramică, metal și lemn lucrat Firește, este cu totul alta viziunea monumentală ca stil, de un calm mediteranean, de o armonic și dc un echilibru clasic, din operele maestrului Ivjilo Milu-novic, muntenegrean născut la Cetinje în » căruia și Florența, unde a studiat mai întîi, pînă a nu fi petrecut la Paris ani, l-a conferit o siguranță în aprecierea proporțiilor și un simț al măsurii vrednice de un statuar elin Practicînd cu brio compoziția, pe lingă pictura murală propriu zisă, Miluno-vlc este șl peisagist și autor de naturi moarte, in care corsetul constructivismului» păstrat un timp, continuă să se simtă In reflexele achiziționate Langusta sn do азі este unu din cele mai reușite din expoziție : pictură do mure calitate decorativă, ca șl Adolescentul, ambele în tempera, într-o gumă do frescă pom poiană» destul de diferite de lucrările pe care i le cunoaștem din trecut, și acelea pline de o noblețe ce rezidă de asemeni în linie și în simțul volumetric înnăscut al reliefului Sinteză unică între calitatea largă decorativă a picrurii murale și prețiozitatea de amănunt a naturii moarte de șevalt, Langusta sa, de pildă, poate sta cu cinste în orice muzeu din lume Lista meșterilor n-ar fi fost completă fără operele subtilului Predrag Milosavljevic, cu un deceniu mai tînăr decit Milunovic Născut in lîngă Kraguevac, sîrb deci, a trăit la Paris, Madrid și Lisabona, apoi Ia Londra și iarăși la Paris, de unde a revenit in țară abia după război, în - Eseist și critic de artă, cunoscător și popularizator al folclorului jugoslav, Miloslavljevîc se pasionează pentru vechile civilizații și arta exotică, fără să-și dezică totuși, în pictură, spiritul de subtilă galanterie ce-l apropie de artiștii secolului al XV -lea Gamele coloristice în care se simte mai acasă artistul sînt cele pale, de o luminozitate difuză ce reduce intensitatea pigmentului pînă aproape de alb, ca în Femeia în verde (lectură), din unde nimic din temă nu ne lasă să vedem că, doar cu doi ani înainte, pictorul încerca o îmbinare a peisajului urban de viziune realistă cu o punere în pagină ce amintea suprarealismul vrind să sugereze un cutremur ce dislocă fresce medievale și statui antice, proiectîndu-le intr-un spațiu fantastic, deasupra orașului Dubrovnik, năpădit in viziunea aceasta de apele mării La maestrul croat Slavko bohaj născut în , atît Balerina cit și N’atura moartei lucrate in maniere destul de diferite șl ca viziune plastică și ca gamă cromatică, axarea pe înțelegerea lumii obiective, reale este certă L^e asemeni la Oton Gliha care, de eurînd trecut de de ani (s-a născut în L este in plină forță creatoare, manifestată în primul rînd prin exuberanța culorii și printr-o măiastră sinteză a planurilor, atît în peisajul din Іл^іпіс în tonuri de alb, verde, albastru șl brun, cît și în frumoasa Ramtnd de smochin, impresionantă temă de culoare De exact aceeași vîrstă biologică, dar un artist tînăr, este și l azar Vujakllja» care expune doar de patru ani, din W , dată pînă la care a fost muncitor tipograf și legător de cărți Lucrările acestui autodidact în ale picturii se caracterizează printr-o simbolică primitivă, a cărei tradiție artistul acesta a desprins-o din reliefurile medievale alo mormintelor bogo- nitlice, răspînditc pc tot întinsul Bosniei și Herțegovinei, rudimentară și rafinată în același mp, dc o forță instinctivă, arhaica Noaptea dc « COHcluzh, ci! prin definiție, nivlun son într-o broșurii yn artiști», vela tenui ana-c,narb' popoarelor prl-Șl acest criteriu , nrtcl Primitive, paralel cu cea produsă dc copil, duce In concluzia că mijloacele de expresie în forme plastice sînt inerente speței umane și ей, pe dc altă parte, dacA se ține seama dc teoria ей dezvoltarea copilului urmează același curs cu dezvoltarea speței umane, dacă copilul deci poate fi con-șuierat ca un mic primitiv, atunci lucrările executate dc cl sc situează pc același plan cu acelea ale artiștilor primitivi, fie din epoca preistorică, tic chiar din epoca actuală, în cazul unor popoare puțin evoluate din Australia sau America dc Sud In otice caz, analogia cea mai dc seamă ne parc a fi identitatea de tendințe între arta popoarelor primitive și arta infantilă, în sensul că an'îndouă tind spre realism, spre redarea fidelă r naturii înconjurătoare Faptul că legile estetice și cele naturale sînt strîns legate între ele ar putea explica această asociație instinctivă Desigur că există o diferență calitativă netă între anumite desene ale artiștilor preistorici din aurignacian sau magdalenian (mă refer în special la acel minunat os gravat găsit în grota din Lorthet, Franța, care reprezintă niște pești evoluînd între picioarele unor reni, din care unul întoarce capul), și Acuarium-ul micuței Annettc Clader, din Noua Zeelandă, dar această deosebire nu se datorește numai tehnicii superioare a adultului primitiv care executa lucrări ce denotă un simț ascuțit al adîncimii spațiale, al perspectivei, al percepției juste a mișcărilor, însușiri ce nu apar de obicei la copii pînă la o anumită fază de dezvoltare biologică într-adevăr, după unii biologi, care s-au ocupat de aspectul științific al creației artistice infantile, s-a ajuns la concluzia că aceasta trece prin trei faze diferite: — Stadiul simbolismului (între trei-opt ani) (citat după R R Tomlinson) în acest sens vom menționa aci desenele expuse de micul Dinu Vasiliu ( ani) ca: Ducele pisicilor, Halebardierii sau mai ales acel Făt Frumos dc basm, al cărui cal « ma-nincă foc» o — Stadiul pseudo-realismului (intre o ani) Astfel putem cita acuarela lui Somogyi Ettclka, de ani, din R Pr Ungara, infăți-șînd Mai in sat, plină de voioșie, dinamism, imagine justă, dar complet lipsita de simțul F -PStadiul realizării propriu zise, care coincide cu apariția fenomenului pubertății și ' ? ,ni,,'Mcsta prin opere apropiate dc ' im ndulților (n expoziție, acest stadiu este amplu reprezentat Ne vom mulțumi să iimlntlin iul un desen in cărbune datorat hminel Veykcn, ) ani (Belgia), intitulat ’ m tonuri sumbre, care se potrivesc cu su )icc(Ul înfățișat cu atmosfera tristă apăsătoare, cvocînd exploatarea omului dc către om un grup dc mineri obosiți se întoarce ie la lucru» pe un fond dc nori negri, amenințători luate aceste fapte ne dovedesc cft arta mantilă merită să ocupe un loc aparte in stoiia artelor plastice, deoarece ca reprezintă expresia sentimentului artistic nl unei ființe de sine stătătoare «care sc află intr-un stadiu o dezvoltare autonom, care posedă o viziune ' logică specifică și, în același timp, mijloace dc exprimare plastică cu totul originale Dar nu numai din nccst punct dc vedere expoziția susmenționată poate aduce un element nou Ea prezintă un mare interes și din punctul dc vedere pur documentar, în sensul ca lucrările executate au reușit în bună parte să fie reprezentative pentru atmosfera specifică, locală, a fiecărei țări în parte Scena autohtonă a micuței Roșa Gordon, ani, ne introduce în lumea indigenilor din Ecuador, cu peisajul tipic de munți și vegetația de pustiu, înfațișînd un aspect din viața unor oameni care n-au fost ajutați să treacă la un stadiu de dezvoltare economică și socială mai înaintat Primăvara la Universitate, de Maryann Barkley, S U A , înfățișează un zgîrie-nori universitar, spre care se îndreaptă un grup vesel de studenți Optimism, voioșie, nepăsare (cuplurile de studenți tolăniți în iarbă dc o parte și de alta a drumului care duce spre clădirea Universității) sînt reprezentative pentru mentalitatea tînărului american Stegarul Katiei Voltadori, ani, Grecia, înfățișează un peisaj tipic grecesc, atît de tipic îneît din el nu lipsesc coloanele dărîmate, drapelul național și nici pitoreasca fustanelă Totuși realizarea cam stereotipă nu ne vorbește despre o viziune cu adevărat proprie a copilului, ci mai degrabă de o copie sau reproducere din memorie a unei ilustrații șablon Copii laponi de Mariane Soderberg, ani (Suedia), este de asemenea una din scenele interesante doar din punct de vedere pur documentar, mulțumită fidelității cu care sînt înfățișate iglu-urile (colibe de gheață), renii care servesc la tracțiune, îmbrăcămintea tipică a acestor locuitori ai nordului înghețat Dacă cercetăm expoziția din punctul de vedere al tehnicii întrebuințate, vom remarca și în acest domeniu o mare diversitate de metode de exprimare artistică De la Proiectul de vitraliu, executat din fîșii de hîrtie colorată, de către un tînăr francez de ani, în așa fel lipite îneît simulează atît plumbul care unește bucățile de sticlă cît și bucățile de sticlă însele, de culori vii, aproape țipătoare, la acel S LAUSAMO ( ani) Finlanda, Negustorul de baloane — mozaic de hîrtie colorată z cm MARYANN BARKLEY ( ani) SXhA Primăvara la Universitate—nctuireU t> x cnu ANirrrii Cl ADER (Hani) Noua /eelaiulă, Acvnrlum creion colorat \ Ю cm MARIANNE SODHRBERG (ll ani) Suedia, Copii de laț oni — acum ’ld X cm TH MAC К АВ ( ani) Irlanda, Evocarea unui erou irlandez — acuarelă X cm CRISTIAN MAVRODIN ( ani) București, Studiu — acuarelă X cm Om cu baloane, de S Lausamo ani (Finlanda), compus dintr-un mozaic de mici hîrtîi colorate, amintind de tehnica «pointi* litrilor» francezi, trecind la o acuarelă imitînd frescele medievale, care înfățișează Vikingi plec în d pe mare (H* Thorcen, ani, Nor» G AN-LU GI DIAMANTINI ( ani) Italia, Via Appia Antica — tuș x cm vegia), in tonuri simple, aidoma celor între* buințate în miniaturi, roșu și albastru viu, pe fond închis, cu mici pete de aur, pînă la picturi în ulei care dovedesc o reală măiestrie artistică, ca aceea a lui Acasandrei Aurel, din R P R , Vase, in care castronul de aramă din primul plan este redat cu o virtuozitate nebănuită, constatăm că micii artiști au știut să se servească cu pricepere de tehnicile cele mai felurite Nu vreau să închei această scurtă trecere în revistă a operelor expuse de către copii la expoziția din Parcul de Cultură și odihnă I V Stalin, fără a menționa că există anumite teme care se regăsesc la mai toate lucrările, fără deosebire de latitudine sau regim politic Mă refer în primul rînd la acea dragoste pentru animale, caracteristică copiilor, ilustrată amplu și în această expoziție (Cloșca cu pui a lui Hlimasu Kumar, ani, Pakistan, care deși naivă ca exprimare, dovedește un simț ascuțit al realului) la preferința pentru spectacolele vesele, carnaval, clowni, scene de circ (acel Clown, executat în culori țipătoare, de Allen Rule, ani, Irlanda; Circul de W End, Germania; Scenă de Circ de Amîko Oda, Japonia; Carnaval, de Jacques Bullot, ani, Belgia, și atîtea altele), apoi pentru peisaje (mai ales pentru cele care înfățișează iarna cu tot cortegiul ei de bucurii: La săniuș, Se intîmplă iarna, La ski, etc ), pentru latura comică a comportării oamenilor mari, ca acel desen reprezentînd Femei în drum spre biserică, al lui R Cullna, ani, Finlanda, de o ironie care dovedește că copiii au nu numai un ascuțit simț de observație, ci și un simț al satirei, pe care deseori sîntem foarte mirați să o descoperim la ei, și care în cazul de față se exprimă printr-o șarjă aproape ă la Dau-mier, de un efect comic remarcabil Totuși adevărata importanță a Expoziției internaționale a tineretului școlar constă mai ales în faptul că i s-a acordat artei infantile locul pe care- merită în domeniul artelor plastice, și apoi în amploarea ei, nemaiîntîl-nită pînă acum la noi xn țară Copiii din lumea întreagă ne mai transmit însă șl un mesaj a cărui însemnătate a fost pe deplin înțeleasă de către Crucea Roșie Internațională, anume acela al necesității dări-mării barierelor artificiale care există intre oameni JANINE VEYKEN ( ani) Belgia, Mină — tuș și peniță X cm ROȘA GORDON ( ani) Ecuador, Scena autohtonă — creion co’orot X cm Arta nu cunoaște granițe Copiii de pretutindeni au dreptul să se bucure da viață, să creeze opere de artă care să fie admirate dc toți, să ajute, in măsura in care aceasta este cu putință» la construirea unei lumi mai bune» a unul viitor luminos expoziția RETROSPECTIVĂ TH PALLADY In evreul lunilor iunie și iulie n c , n avut loc la Galena dc Artă Romanească n Muzeului dc Artă al R P R expoziția retrospectivă a regretatului pictor Th Pallady, pc care Muzeul de Artă al RPR a organizat-o cu prilejul aniversarii a S dc ani dc la nașterea artistului Cele picturi ?i lucrări dc grafică ce au figurat în expoziție au ilustrat principalele etape dc dezvoltare a pictorului, calitățile sale dc desenator și colorist (Unele probleme privind viața și opera pictorului Th Pallady sint expuse în articolul semnat dc Radu Bogdan din cuprinsul acestui număr) EXPOZIȚIA DE REPRODUCERI DUPĂ PICTURA FRANCEZĂ Sub auspiciile Institutului Romîn pentru Re pile Culturale cu Străinătatea, a avut Ioc în lut ' iul'e a c la Galeriile de Artă ale Fondului PI istic, din Bd Magheru Nr , o expoziție de iep reduceri după picturi ale unor cunoscuți artiști francezi, printre care cităm: Van Gogh, Monet, Gauguin, Corot, Degas, Utrillo, Cezanne Douanier-Rousseau, Matisse, Bonnard, Toulcuse — Lautrec, Dufy, Puy, Pissarro, Sisley, Derain, Villon, Renoir, Leger, Vlaminck, Dunoyer de Segonzac, Picasso, și alții EXPOZIȚII COLECTIVE In sălile de expoziție ale Fondului Plastic din Str Brezoianu au expus în colectiv de la iunie la iulie a c artiștii plastici: Mathilda Ulmu, picturi în ulei, dintre care, portrete, restul lucrărilor înfățișînd diferite peisaje, flori л naturi moarte; Mica Șerbu, de lucrări — acuarele și desene în tuș — redînd diverse peisaje de Ja P Neamț, Mangalia, Cisnădie, precum și citeva scene de gen și naturi moarte; Geo Cardaș, de picturi în ulei, zugrăvind peisaje dunărene și din portul Tulcea, scene din munca pescarilor, un portret și diferite priveliști din natură; Mihail Coșan, sculpturi fn ghips — portrete, schițe de machete și diverse statuete De Ja — iulie a c au expus în aceleași t i artiștii plastici; Paul Verona, de lucrări, realizate în acuarelă, tempera și ulei, înfățișînd diferite peisaje din Tulcea, Mangalia, Sinaia și bucurești, flori, naturi moarte și un autoportret; Ileana Rădulescu, picturi în ulei, pebnje din București, hși și Tulcea, diferite studii de compoziții reprezentînd scene d flori EXPOZIȚIA LUCRĂRILOR DE DIPLOMĂ îulelor ‘de Irtă’îK din București și «lonAndr^cu» Jin Cluj in uK T’ f,RUr nt u n de picturi nfiV V dc grafică rk ’ dc Cn®’, ,кпйГпП| Si ilustrații - ma- l/J enlri’’'ILurărl dc pictură monumentală rnlUA }с, Й,игІ Si imprimeuri, covoare și n e» I C сс™»п,сД monumentală (Pe marginea nccstel expoziții n sc vedea articolul semnat dc M Dnnu, din cuprinsul acestui număr) EXPOZlflA DE DESENE A ȘCOLARILOR MONGOLI Cu prilejul celei de a -a aniversări a rcvolu-pet populare mongole, pionierii și școlarii din K-l Mongolă au trimis în dar colegilor lor de la școala medie de băieți Nr din capitală, un un număr de de desene, ce au fost expuse în cursul lunei iulie a c în sala de lectură a acestei școli Realizate în acuatelă și creioane colorate, lucrările reproduc diferite peisaje și aspecte din viața poporului mongol EXPOZIȚIA DE ARTĂ FEDUALĂ în Muzeul de Artă al R P R a avut loc in cursul lunilor iunie, iulie și august a c o expoziție de artă feudală, în cadrul căreia au fost expuse numeroase obiecte de argintărie (pocale, talere, pahare, căni, linguri, anafornițe, obiecte de podoabă, candele, cruci sculptate și ferecate, aureole, etc ), broderii și țesături bisericești și laice din secolele XIV — XVIII din Țara Romînească Au figurat de asemenea reproduceri fotografice și acuarele redînd aspecte arhitectonice ale bisericelor și palatelor domnești din aceste secole, cîteva picturi murale și icoane, precum și chivote și cărți bisericești ferecate în metal EXPOZIȚIA DE ARTĂ APLICATĂ ȘI DECORATIVĂ DIN R- P UNGARĂ Sub auspiciile Institutului Romîn pentru Relațiile Culturale cu Străinătatea a fost deschisă în luna iunie a c la Muzeul de Artă al R P R o expoziție decorativă și aplicată din R P Ungară în expoziție au figurat numeroase lucrări de textile, ceramică, sticlă, porțelan și orfevrerie, realizate în ultimii ani de artiștii maghiari DESCHIDEREA MUZEULUI REGIONAL DE ARTĂ PLASTICĂ DIN PLOEȘTl în Palatul Culturii din Ploiești n fost deschis în luna august a c Muzeul Regional de Arcă Plastică, cu Băii de expunere In care sînt adăpostite aproape de lucrări pictură, sculptură Șl grafică - alo clasicilor picturii romînești (Aman, Grigoroscu, Andreescu și uchian), ale artiștilor contemporani (Ressu, fser, Baba, Bunescu, etc ), precum șl lucrări ale artiștilor ploleștonl EXPOZIȚIA DB ARTĂ PLASTICĂ SOVIETICĂ în cursul lunilor Iulie, august și septembrie „ / fost deschisă In «ala Dalie* prin grțju Ministerului Culturii o cxpwlțle de artă plastică sovietică oglindind în diferite genuri activitatea bogată din ultima vreme a crrito rilor sovietici Au figurat un nun ir dc lucrări de pictură, sculpturi și тітеготие lucrări dc grafică EXPOZIȚIA DE GRAFICĂ MIKl POPESCU La Galeriile de Artă ale Fondului Plasric din Bd Magheru a avut loc în cursul lunilor Iulie și august a c expoziția de grafică a Iui Nild Popescu, cuprinzînd lucrări din domeniul ilustrației de carte, portrete, schițe, desene și peisaje, realizate în acuarelă, litografie colorată, tuș și creion EXPOZIȚIA PICTORULUI INDIAN ANIL ROY CHOUDHURY în cursul lunii august a-C- a fost drscL u la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic : + CLUJ, Str Libertăți; BUCUREȘTI, B-dul General Magheru nr ; Str Academiei nr Str Brezoianu IAȘI, Str Republicii FONDULUI PLASTIC CULORI Șl ALTE MATERIALE PENTRU PICTURĂ, SCULPTURĂ, DESEN SE GĂSESC DE VÎNZARE LA: BUCUREȘTI, Str Academiei nr ♦ IAȘI, Str Republicii nr Si CLUJ, Str Libertății, ♦ PIATRA NEAMȚ, Piața Karl Mc rx, ?